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APRESENTACAO 


Este iivro nasce de um conjunio de aprvximadtimente cin- 
■r'inm aulas svbre Commicagdo Visual tpte, u convite da Har¬ 
vard University dei no Carpenter Center for die Viwal Arts de 
i ..Mii bridge, em Massachusetts, do it? few dekvereim an Jim de 
maia de 1967, 

.\ l um antbiente ideal, Junto do porrto de vista hi memo quanto 
fiirtcional, puds experimenter algtwm inova^oes que dizdffi res- 
petit* m m&todo de emsino dos ekmentas hasicos do design e da 
buyudgem visual. Infe/h.mente, a tempo deque dispunk a era de 
masktdn breve para de&envolver urn curso complete* sabre esses 
Sernas, mas Jbi sufickrite para par a prom tiquilo que eu acredt 

lav*! pndejtr.se set' urn novo mektdo demsmq haseadojb ado ..■■ 

ntutgi i.'k romenos do beta cdofeio , mas do condo tnt m earn to 
siyntido urn pilncipio/brmtffivo dado. 

Os ■ smdtnitesdes-te cttn>0 eram da difenentes on, I'-vrv r /. . 

Vi 'ImnOi -1 .fm; era Mo po.ra am bttsdeim pod' a a* fn n w 't y . 

at?} rbm-s t ctifn'iitnicf, dado um pnucipin date Or ... ' yi 

/ y i tedt j v f'f 'i it 11*■ ■-■: ■ 11 rtf it nr t ■ ycr‘et -her s* ,-j ■t, di \ Or /1 -.\\n ■ t . iu. 
on ittCotirfa U cone do d* hekta it a asstm utkitittid* ■/ ■ to de 
Cacrem to formal 

Outfit fi*t n us ft das itrslrutth nun tn,a mod. nias 

ynfa a pos.xbci itisft }miciUa{'tiO tpieluy* a >■ ntftayMt poc rJ r//.v- 
ffoskda do opvnuiot \ymd t . detemdo ,m defect momtofatente 
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" M P**toM*r <n«thnt ,•, ;, m „uii,pnx'Mo par tmios m- 
rntm'nfaw. 

, 1 >!lvn > ctw *<V <'•»*! a (•'" Av;< ,//„•. i/hmnfc'OJWy/Wo 

,M ' ™ vk4 II < in«T 10, , pwfe ,> /*. 

tor pen-vbcr a unit* ..-1,1. ■ «, „• ,- v , ty7l . Wl£V 

f/u /mu«• mth1 1r.jM, n,,/itanizatfa ecamt'ttiada 

7 7' a/r ' w/ ' />»! ■ W w- Amu** c »np/e/t> 

* '' Vr -' o A'i m w^wivwfc cerumem 

ser urn ffBtodct ikjhmiYu «../■,,• A temtt mtno do Design Vb 

/w,w 'txfX'rimmUHki. para a 

pi'n^vmupuo lie inn , . . . por \utt vez modificavd 

atmmx dr nvce'csfsw , -i /mt, t i.m, 

B,M. 
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Moves problemss 
Novos instrumentos 

Ouatsdo se fala de investigates sobre a comunfcatfo visual, 
nossos professores de arte riem-se dissimuiadarnente (parece 
que algims deixam a barba ereRcer p&fa escondef melhor 0 smri- 
sol. ties, de fato, sabem tudo sobre a arte, sabem mmi) deye ser 
e tomo nao deve ser, semprc souberatn tudo, com a maxima 
seguranga, sao assim tie nascen^a, e nada ha para fazer. Em stias 
aulas, conti imam a ensinar a arte do passado, passado mats ou 
menos remote, procuiando ficar hem agari'ados a urna traclivao 
psir comodi smo, para n5o ter abortecimentos, para pettier o me- 
nor tempo possivtl. 

<) qu.c fazem e o que pcnstioj os estudajites das escoJas 
1 MH de arte'.' Sao obrigados a aprender afrescos, mas assim que 
saem (ou melhor, mesino enquanto estflo estudandoj peresbem 
q„v a real idade fora da esenla Lem outro aspecto, que ha algo vi¬ 
vo c em m mv imemo no mwtdo da arte internacionai, algo que 
m.im e etitisiderado rm escola, c eritao deixam de lado o afreseo e 
itei In-a ill so ;i im to ip goes sobre a arte cin&ica, sobre os novos 
||| . U'tiumiuigiio visual; aprendem, cm suma, como auto- 
(lnliilitK, -i vivi i mi imtto tempo, jaque anossa escola6 demasia- 
ilu vellui. 
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I'uih i-|111 i n i- .n'-miLi, '..'ihiii piii;i piepamr iiidividuos capa- 

mi iIli i ... Jm lull mi prt'hJtimoMgLMidoa* tecnicas 

. 1 1 ■ ’ I '"i |<K’ inhi w ciiMifcimi l'sslih Lduiiisjas (uma vc^ 

i ii m him hih i m’ pi nil-111.1 j i ij n cu-. Iui'.!ir tiu.s do piissado? Q jram- 

ilii (i 4 imi pi ihiM-i tullii, . cAOi.L^oo^ h, 1 o ilusortas; vqfa-sc ocaao 
( |hfl i ■) I'm Mmt.. inri.L innniK*;ni so no pasaadn nao tern 

u nI id.idr dpiiiiu p;ii.i um (VpL-r.idor vehiillI que (leva opcrtir cin 
lnhiHi |hhi i k iiiM i c 1 1mvuJi i psnk' tloscmptinhar upenas fun^ao de 
ihMu 1 11i^i^! i iikiii.il, x' ik'Vk' oswr ligadu elo scir tempo* caso r:on- 
..in ■ i I, mu him mins nmhi. 

11 1 ■ i* -I. pm -, dr doi-. dtas dc Irio c vcnlo polar, durante algu- 

* : .. vt- 1 1 gc i t; l q\ it cobrin o geio dai mas, e ago- 

fU tun i.mii dr ml win iJuminar a minha maquina dc esercver. 

* ... inivia c ein frcr«e ha um muro de tijolos com uma 

ill u ii m m ! i 1 1 Him it ml El j'i i j anela e vejo muttos estudantes passandu 
i ■ 1 1 ivii'divi k. incus uilni us edificios da univoiBidade, algmis 
i i*mn -.i -.i• i>-. Jos.ih(rondos, oulms excessivamente a^asalhados; 

kill. mi urn kwh i’ hanoles estrauhos, rfipaaes e mo^as de ludas 

i pi | i.h -1 -1 k- ii min Ii -. [in i sea quente.> e paises friosj, ainda nvih frios, 
d - | 1 p i‘-.a I'mtus vt-m para esta imivcTSidade csatamenlc por 
*i1 1 ii i l 111 1111l' Il 1 iii ;i maxima lihcidade para eseal her o curso que 
i h - pi 111 * | ii h m 1 1 vrkin q lec e Lo e min istradw par genie que Conhe- 

b'¥ ii .. So tuiifiei Liin;i earn paramo com as nossas escolas, 

i i i l. v i ■ it (i'Kik I'oni Ms esaihss notumus, caeolas de artes c otl- 
pliPL itni mum MKTh lA nu ns esp^dalizados. U e preei same rue a 

.... 1 m' | link 1 ensin.n; a ieeniea mais nova, nao a arte. Arte 

i -.....ii i i ■ m s 1 1- Su na v<in m e\ p I icar o /eri. 

! ‘ i*. ni uni a:-- que os esiuduntes anexaram aos pedidos de 

..,.... [mins ili/em q neror cs peri men tar novoix 

iHr 1 1 i-i ill > mu li i in iupVj v-p iiuI I sum interessado ii^i esplora^So 

<r« m . mi uin 1 . in li m mi s'\ experieiieiaa eom Uize intereR- 

mm iHe pm mniv, MistmmL'iiios 1 ’. L, Quen> oonhecer ti teenologia 
m ii id pi ini . I in vi'i' faitiftt 't?t pyt tji 'twin.. no I nst i Into de Arte Cot> 
h mpniiliL. ,i m ho l 1111 ' e puwa ;| la^eririuilo [rttLis^H “Achoqut 
Iih(i- m .mil .i l 111MI.■ hi1 1 :.ui 4 iL'i'idea ito^; coniputadores", L£ Inie- 

i ► i in . .....nil l.'hH i visual. anV.> Ecu Iw in teres ses- espec isi s 

PM• '«■ ... Mimn iHii cm pi11'I if idar, mas quero eonheeer os 

■■fiHt .. >' fi fomuiiif.^iin vis.uaL Ai id^ias de Mnnari 
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paiecem-mt diferentes das qu<; ja estudei. e atredito na utilidadc 
de explorar novos instnimeiitos”. “Jnteresau-me por es&as pes- 
qutsrts para poder aplicar as experience nos mens trabalhos 
artistieos c cambem para eriar ambientes, alem de objews , lu- 
teresso-rne ptla lecnologia modenia", "Cre.o que ci^e curs* au- 
inciuara mens conbecirnentos sobre meios visuals de expres- 
^ijn fkico e ten ho disciphna de cientista, mas ao mesmo 
tempo i uteressu-nic pels arte vis ual; ftujo u ni curse de computu- 
CSi> grifida, que me intercssa muito, *, quern explorai suas possi- 
bilidades artisticas". “Fizexpencneias com lu? e com cores mo- 
vcls", “Mens tntercsses e ns de Bruno Munavi tejn muifo em 
comum; quern eonheeer novos mcios (no\-tiS para mim) de 
comunicaeao visual", “Quero ssguir este curso porque gosto das 
qualidades livres e expersinentais do design itaSiano e queru apren- 
der mais. Ka primavera vou fazer o projeto de montagem para 
um ospetaculo e acredito que csss experieucia sera litil , Acbo 
bom partidpai- dc urn seminSrto maim, em vcz de um cutri duas 
on tics pessoas apenas", “Gosto de (rabalhar cm erupo , 

Isto e o que pensam e dizem os jovens, pois veem o estudo co- 
mo o nieihor modo de apnender os mcios do seu eventual future 
trabalho, Nao pensam cm ir a unis esoola de arte para podcrem 
praticar nieihor um hobby de pintura ou csculmra. Estes, que 
antes cram os iinicos ntcios de contuoicajjSo visual, hoje muilas 
vczCS S^o infidKluaclos, estaticus, I e itloLa. L^pois da invfTk^^o 
compass*, ntngubm mats iaz cirentos a mao li'-'te, a na* ser por 
aposia ou parti demonstfar capacidade. E tamirouco aeredito quo 
hoje, com todos os meios que estao a n*ssa disposi^ao. seja no 
ccssavio aprender a desenhar o que se podc fotografar. 

ArJ.iplar o program a a os individ nos, 
e n.So o contra rio 

I'X.slein di.is modos de preparar um programs de ensino; fa- 
Iniiuw, i.esif. .is*, do escoias dearie. 1 la um modoestalico e um 
Hindi i din.Liviirn. Ilti um mod* no qual o tftdivSduo 4 fbrvado a 

iu1.Ljil.il ... 1’ixi>,qufl$e sempre ultrapassado OU, no 

mdlior tins cm viusdcscrultrapassadn pcla realidade pfi'i- 
ticii klo lmhLh d'.t I mo oulri) modo. que sc esLa formandt)aos pou 
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modificado conlinuameme pclos propms individuosepelos 
seus problemas eada vezmars ililuiIx, 

Nocasodoeiisiiiocsralicii, a an pm^uiu^ fcdiadns e inarno- 
vivcis, cria-Re muitax vc/cs uiil svmirm-nin de msil-cstar e ate de 
rebel i$n par pane da;. i-.uiLiuU-,, i-ra oniras cusos a estudarste, 
pemrbendou inutilnUk ik ■.|.1111-.pui■ r pruk-sio parti udaptaroen- 
siiw suiH. sens vTnl.ulnn*'. menev.e-., f.i/ <?K rrnsys scin entusias- 

im> ou L-Bn-i-.il .1 ib.iml-Kim ...M No cus-lv do ciisiciy dinamico, 

1'■- pn 1 r!■■■',! 111, 4 erdmkln urn j■ 1111 ■ 1.1111,1 biisico, 0 mass avangado 
posh I ve I i.-, 1'iu^iuhi, mmlil h AvW wi-mido os inteiresses que sur- 
Ki'rn da piapim I'h iMKf So no I im ■In cursn se sabera que forms 

ttvu i? i’Orii II1 M, 1I1 1 1IHV1 1 | k i-il. 

Iill 1114 pa mi a pHi^nimii Ihi'-un, uansideram-se os elemen- 
<1^ |inm ! pH 1 '4 i 1 11 ohjvHVy pi Li iii m L | n]i I a eurso e feito; 0 professor 
Lk'^i* irt m vduMJt liliuk* t* ii riqndiv He preparar as aulas comocon- 
'ikn|LlOin in dun i|in i ue vdo apresentando segundoa 

lUiliiriVti dim vrtrMfl on Ik Idun'i. dr oioda que to das possani ser 
ii|nd.o6av, ,i tin* Lira it MWnili'iviiliM- ■-nlvc «m leina geraldado, qut: 

I icni 1 ■ * pIm m 1 j.. 1 l i 1 .Li 1 ■. 1 m 1. L | 1 1 ■ 1 in 1 r wu do vagto, q \\& vat des- 

II a ill - Hi. Mi . .. * plAstieas, ocinema; desdc 

•.. r ah .. Hi 1 -I di in igVEis cstaticas a imagens em 

1 1 avion" 1Ha, do mi.q.'iir, iiiLijilv . ,i nnagens complexes, desde 
problem ii* lIo peivupi^tla vlmml qui' eoiicernem-ao lado psiccld- 
gko do u 11 i,i. Nomo 1 i-fii, 1 u-. 1 ni 1 i- 1 'i^ura, e fundo, mimefismo, 

wjoirt?, ilu i< rim .in :ip:ii\;nte, imagens e ambienL- 

te fc perman£ndn rctlimom r liiuq vm posKimas. Temaque eoin- 
preendc todays as aik-■ j.anf n ,i un\m .is expresses graficas, de^- 
de a forma dos csirut k-io-i ,ih up ijaime^y do mu eoctdiano, desde 
os liraites de fcgibilidadi d,r. p d u mis.i UhIosos meios que feci- 
titaiaa leityra de nin leak 

Todos estes aspoetos iia t opmiun, ;^ao vismil Lein, no einanio, 
LiEtia coisa cm concuim, qne i j n ly, da aul-upiv aqui danji.: a ob- 
jetivsdadc. Se a imagem uhekEii p.ir.i 1 run mnisagem niio e objdi¬ 
va. tent muito me nos possibili dink’s ilc coimmitaeao vts.ua. 1 : e 
iieoessario que a imagem usada *ejii k-; : dvel parti Lodos e por to- 
dos da rnesma manei.ra^ easy canlmrio nao Sul eomunica^ao vi¬ 
sual. aliAs tiAo hti nem mesmp conmnicagao: ha corifusao visual. 
E umas nov-eiizinJias csIelo p^xsandy depressa pela 1 rente 
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da sal. praiclando sua sombra sabre as coisas e modifieacida 
canstaitEemyntc a intensidade da luz. Hnquantoescrevo, noesOi- 
diy que me deshnaram na Hemersoti Hail [um dos edificios da 
Harvard Lin Ever sily para Fisiologia, Fsicotogia e boeiologia), a 
1 Liz da sala nuida camo sealguem se divertisse a fechar e aabrira 
janelti Vbu acerider a luz. Este edificio tent a faehada completa- 
tnente cobena de trepadeiras, e no vet So deve set mu do agrada- 
vel penetrar neste bloco verde, dei^ando la fora a forte luz ofus- 
eante da atmosfera. 

Comecei a primeira aula do curso Visual Studies dando a to- 
dos os estudantes urn tetna de colageni livre a parti r do demon- 
Los tirades de re vistas de vftrios tipo^. Essa cotagem tinha y obje- 
i.ivo de revelar-me a nalureza dos viirios individaus para que eti 
pudesse dtiigir-me a eles depots de ter e&tabeicddo urn contato 
coin.o mundo pessoal deeada urn; de fato, sem esse eontato, nao 
baversa entersdimcnEo possivd. Esaminci, depois, as varias cola- 
gens e verifiquei que estava kdandtj com um grupo extraordina- 
riamente heterogeneo: a [guns tSm problemas soeiais. outrosra- 
eiaiSj outros rs^o sabem 0 que lazor; alguns slo inf antis, outros ja 
possuem maturidade grifiea e oxpressEva. Alguns j ovens traba- 
Itiain em grupo h oulnos se isolain nas mesas mais distantes; al» 
guns trabalbam com deeisao e aeabam rapidamente, oulros gas- 
Tam tres itoras (o tempo quo dura cadu aula desLc eurso) e no 1'im 
aitida estaoitidecisos. 

De quaiquer mode, eEtlre Lodos esses Lrabathos apareecram 
f'dmias de vArias naturezas e vArios tipos de eomposieao^ de pic^ 
sdiitas a uarrutivas, de compactas a disperses e com clemcntos 
tteJtconexos. 

C'ada um peim, de aEgmn modo. ter expresso algo. Na prtixi- 
ma aula, eada autor apresentara sett traballio ao grupo de colegas + 
que seraa eonvidados a dizero que veem ; o que as imagens ihes 
revel am. Asaim* eom csta pnova eotetiva, os estudaiites podem fa- 
7 jot lima aferkaii daquilo que quiseram exprimir: se um ibz um 

... lamfiLsa ou nao foi claro- na exposicao do sou as$mi- 

Ln. isscE Hpiiivi era ini livre interpfetagSodas imagens. Min ha inttT- 

veiu/iiLi ... . ii .tjudara esciarwer os diversos problemas e 

u cxplkiti |Hir que coisas se percebem e ontras nao (fanto 

'■’.i ■ ■■ 11 1i. nuiunitmL ! hie) e o que quorum dizer ^coniumea^ao vi- 
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sual” c “imagem objetiW. Haven't jimgens sohre n;> quass mdtos 
estarao de acordo. Cabera cntao expliujtr o que sucede quando uma 
iimgeineKtemaprotura^gtalH'U’uu^ raii^iiaami a massa de ima- 
gens que cada uma lem dcmm Lit- t.ada um tern nm deposito dc 
imagens que pane d-.i seu mundk depdsilu que *e fas fov- 
mando durante UhIel li vidu da mdaviduo e que este acruimiSou; 
iimgens eunscienlcs. e ineahM «-iik-s,. imjigi:iis dislaillcs, da pri- 
meira inland a 3 c tmagens pi , n'tmi.fcn: u, jimianftcme com us ima¬ 
gery ffljpfeitMneme ligndiis.L l-Im asciiio^fe, 

£ com esse bloco |ic:isanl quo oiorre o contato, c nesse blocn 
de image ns e sen^tcors ■inl^elnaN quo cunipre procuraras obje- 
tivask as image ns % ui n -m -. ■ mu in is. Saber-se-a assim que ima¬ 
ge™, qiiL* Junius, quo i -li pnm comuniear determinadas 

inffrrm&cfltfs n dolor m mm I -. m.-gurui de publico. 

OiVindL 1 p.uir dov.n Iu i j■ f i i; m i visual e conbecida, mas ha que 
■■ •i sl m'I '! c cm . 1 1,i ;i Uhl iii h i- i«■ -1« v m Mibn: o ass unto,e a experiinenta- 
^hIo pe-Ai i, 1 1 ■■ .i 11 iii■ m. lboi niMiu, { Vimo sc jxxie facilmente perce- 
ber, -ii. 11 ip iuu Ini u mU Mu dirrildn: vejo a com assim.. c os outrus 
L |ii;■ si- ^iMnifeiii, Itlio iin- enkTidwcnt, a/ar deles. O artista que 

com uiii.i vlhiiu pr-iMi.il ...mil" ,Ht> tem valor se a eoinumca^ao 

isnsiL " sn|Knk a dn imugem, km valor objetjvo; caso contrArio, 

eiirra se...dn dm. ei idi^ok in.ns mi menoR secretes* que fazem 

com t|ue ;il inn im i ■ •. - - i i ctitemlidas apenas por puucas 

pesmis nil.:’, m p ■ I. i ■■ 1 11 . .« 11.1 * l 1 1 m j A cun hecem a mensag-Em. 

Csda um vO o uno MHihmo 

\ i nguA jr I i in ii si a . |i i ■ 11 m I u K n m pi vrwnr, qua udq peg a uni I i ■ 
vro bonho e novo.ollui m ]• i■ Iii In -ill- o por ii.is iihre acapa acon>- 
panhando a prega corn j nii'io, uh-,i, < v : i os mum lures lipoyrAficoi, 
como estao dispostos,, i.k- que npo uu i- *.e sj'k» uriginai^ ou de 
segunda fundicao, observa c erilicn o papel, a cncatlernavaa, vc 
se a lambada do livro c rodondii - nt quudiada, como cojuuya o 
Sexto (em que altura), coma nfio ir- i mriiens. cotua sao <js parn 
grtifos, COiriO esSa dispasu. II nuuiLTU^ua o muitas outms c< 3 isa*. 
Um idtorque nuda sabo de ijnprcsMila Ic a tllulo e a pre^O, eoin- 
pra e depais le o livra, mas, .se atguein the peq^untar que tipo de 
letra tiuha o tltuJo, cle uao sabesa di/enuaa I he ioit:-re>^a. No seu 
mundo pe^saal de image ns nau exwiem pontos de contarto com 
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e . ..i:; eai:s;b>i i|iie ele w^o eoiihccc; ncui sequer viu de que tipa de 
■- iiiacceie se Iraltiva. 

■ imFieei-i ;i- imagens que nos ciramdam signifies Srnnbem 
■i n ■ i■■ pLWxibilultides de centalo com a reafidade; significa 
ui i nil us c [icrcober mah. Emuito iuteressante, pof exemplo, ver 
r. esiriiiums lI.ss coi^as, mesmo na parte que esta a superficie, 
11 |uitoquo sechama “textitra”, iata e ? a senssbilb^3o (natural on 
.IP 111 H 1.0 : de uma superficie, mediants shais que nao aUenem 

■ ii... mini dado. Uma folha de papel branco apresenta mu a 

■up- < iu ic poueo interessante se e l isa, mais itUercssante se c 
i iij'.os.l. nan da itiais ifltercssaiite -se as rugosidadcs tern uiua pro- 
}'.iess.Li i eslniturat rceonheeiveh. como pot exomplo os poros da 
pi h- que, como comunica^9o visual, dao ideia de pele. Pense- 
iina pole dos animais, do lagarto ao crocodile, na das 
. ie vi iiv.i. na parede rebocada, no eimenlo amaitdado. Tudo a que 

-list ve lem uma estrutura .superficial propria,, e cada <ipo de 

■ m il. de grao, de M-rrilhado, tem utn signifteado bem claro (tan- 

■ " e quo urn copo com supLillcic dc pelc de crocodile n.ao dos 
(mi'oeeria normal). Esse principle de anlmar as superficies e nmt- 
to i-uuiiecido peta industria textii, quajido fabsrica tec I dos que 
k'in “loque", ou seja, um eftitotaLil particular, iigado - enicnda- 
m‘ .i uma comumca^o visual preetsa. Principalrnente nos teci- 
i lov. para home ns veem-ae diverse^ anetodejs de tomar mtercssan- 
to uma superfscie coin tramas uiiifotmes. 

o o o 
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Unulm[HiiiUHimexerdrios dncurso basicode Visual Design 
0 u f.i nli.i d r. ■ II|V| II. !.'■., VIMil que quatquer jmagem que □ 
ik'Sty^itr i..-1111;n ,1c ■ ■ cii. I.u j mi i . i qmilqucr Lxjmjiiieagte- visual tte- 
Wiil UiJillVI I;imIvin .i |k'i (n Ui;go ^EambeiiT porque nio 6 

so LI IVuni.L 11111 - , MV! L v,.'iriM .Mm hi, mas tambem.,. a aparencia 
(mhc aqui lN/.l:i i-.-.iq 

lleficulpem ■■ ' r - 1 I - iH'' ulnoo men habitual parentese de 
vida timer kiiiiii. m-V'. pu . im. l .u-,i;m umu eoisa iniejessaute. Mo¬ 
re, aqtii cm Cambridge, miin qtijirlo do ultimo tin da r de'uma 
casa de tries imd.iri-^ h.mi.ul.i I =|L ;i:lv Club. O quarto e peque- 
no ? mas muito acolbedui. ivm i Lidas as couiodidades. Aciima 
de inim, entre o lclo do igimi u ■ v n tufclundo eoberto de ardosia, 
mom urn esquilo que ruiiiL-n ■■ i na.s qtie ■-vniprc ougo a roer 
algo, cspedalmenie durante a rimer rji ■ in j=l u si eve nos Rsta- 
dos Imidos sabe que nos iti^i ui nun ; - mums, do lipo ameri- 
eano, nfc so tome fruui (mi anm- su sA ssiiada sic frntas. cnem 
sempre feita cons ftiitos fresens); eu, porem, estiva com muita 
vontade <le comer fnitas. Fui pois. a urn super inercado e co.m- 
prei Hildas rna^as, que level p.im o quarto, f-'ramos do is no Fa¬ 
culty Club (era fcriado, e iodos cstavam tom. ate n guards): eu 
e 0 esquilo. Nos dok ro tamos uma Irum: eu. uimt senta- 

do na po3troE)a; de, nao set o que ncm como, puis niHo o via, 
mas oiivia-o. 
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...i i i;:.ihi li/ae^o das superficies^ diziamos.. estudantes 

Jorum miuv i dados a trail sfomiar, com qualquer mcio de quo dis- 
fiUit '■■■■ in ■■ ■ mucriatividade, unia folhade papelnormal, branca 
i- hn , xpii’ssiv:i. Mils isso proeurando apenas modificara superfi- 
i ii- ^ m I -is i \ undo -sua uni form ida-de, ou seja, sein fazer coEiiposi- 

...... 1 1 viis. pois c muifo diflcil limitar um problema. Para 

ipi i n 4 < i I vm. Um quo aprofuridar lotlas aa ooisas que para oentu- 
'i111 mi ib*.i uivcnil pare^am imediacaineute supemvets, Com um pro- 

ill.mu In limstado c neocssario laaer u maximo de exencicios. 

i I'* fuviins, poreni, gostariam de desentw logo um projoio, assim 
nmui gosLnriam dc guiar logo automove is ou de tocar msmi- 
im iim-. iiiiLsicais. Enquatiio uas duas primeiras aulas, cm que o 
1 1 n.i \-ra de colagent iivre, codos logo se pj'ecipitaram a recortar 
1 1'\ i\i;is c a eolar, proeurando exprimir signiilcados misterinsos, 
■i.-mlo que alguns t que ii.ao sabiam o que exprimir, expressavam 
Uimliem o s-cli cstado de animo, de^ta vez, com a pesquisa de 
M hiSi/.uefro de uina superficie, soiu neecssidade de exprimir 
i hi da, i.ndos ficarum um pouco dcsoriejiladns, Alguns comet^a- 
1 'ni i ■ I'l'dier a foiha com pontinhos, outros com sinais; uns 
i dVL^nvnm a tbllia m ehao. outros nwlliavain-na: uns irsavam 
niqucssdes digitais, outnos carimbavam com os carimhos mats 
i 'iii.111 1 1i,is; ims dobravam o papel tm rnuilas dobras regufercs, 
milt us u savant esponjas, com cor (sempre so o preto); otJtros, 
huiduhcMk% uihavam e nao sabiam 0 qtie i'uzeT;: alguns, apos as 
..inns !L-iai;Uiv , as,tinha.m idoembora, 

Iom i n ,r, 

i J -i via in hi ices do eurso Visual Studies encherttm muitas lo¬ 
ll. i. ’i'iir ou seja, sensibilizaram, de maneira uniforoie, 

mi ii i h 11it ii\h ir 11 1 ;iii ,l <’atla um segundo sou proprio eaiiter, uns 

• "i-i . . . ■ pi iMii'ii e-Minos a hipis, outros com gmndes sin&is a 

r i !• I Ali'im- i ii.micn i superdeie com ]ixa para toma-la mais 
■dm h u ii u i d.-jniM! iM ilvilkMi am-na com grallte; outros cobri’ 
. lb LI.. linos, uni formes e a distandas sguais, 

i i h i 1 it j imI In i h I si * i 1 1 1 ■ i. mi prelO. 

i i it m u | ii i i i - 11 ■ u nil s h i ncs, j it i um anon i mas, m a s com u Ena 
i'ii n\ i" m il-uni p'.dvm mm uniiinidas udeusando-se oll 
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i.m-i .. .. ... . 1 - ht chegar ao aparecimento deti- 

... . I .M-If. u I'lnposila um ftjiameoo t»KSO 

.. iMili ibi li.m ' nli'i 1 >!•' i'ii-‘Mgvm di* unm superficie umlor- 

im .... ir .. pur ng«^ * 0 fenomeno cla 

. iki >!'■ I'-..'in 1.1*. .fc. Para um. usa-seumacha- 

, 4 , /1|U „ . ran a-., .i tit; irmta ceimmetras tit: lado. 

, m„|. . • U.i ....I' fcr«» i.mifoi'ineinente cspalha- 

<1,. i^vi si 1 .i *.in ..<■ i inhn» num dw tadas do qua- 

drink fiHiiu rm ' it '"' 1 i-h* L I" L ‘, cm vezdepMsar oarco 

tnbre in. i radii v i-U ■ i-.r Mil' inn dos lado* dacliapa). a a 
limattia d9 fklO m (Uifwd pw®und*» ticscnlios geome trices pro- 
vocados poh ln vibrttyfrM htinmai. A propria materia da textuca 
ibnna iroagetW, ftdm«WHkH« «rfiwlwiiindo mais aqyilo qw ton- 
sidenmujso lundu. 

Pode-se dtpuis .i ili ■■ ahiir limans, jsfimcitamenle 

informais c a soguir com oomortM* dd'mitKis, al£ obtci flguras 

gPfnr ^tricas exalte. uik-iw..!>• ' ‘ Cada mu ccon- 

ddadoa desenhar o quo qm-i m.■■'•"■!" 1 •>isl«na,cccomover 

aparocer do nevociro uniu im:i>.‘I"'-' kmliimenlc gdnha forma, 

ate ficar bum definida. Quern fiw wuhiu com base geomdtnca, 
por exempli*. tuna superfioie mlx-ita dt pontes tie urnmilimstto, 
eom um centimetre de dkiinciu nit reticulado quadrado, podera 
atlcnsar o retieulado coin pernios nns vonas que quiser, colocando 
um ponto no radio dos raitn*, depois an) outre no ratio des,es 
novos reduzindo assim contimnmente OS espa>;os M 

consegtrir zotias iiegras com ponies uoirados. 
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A mesmacoisa pode ser feita com mum mpi ■ .. . Imh v-;. 

juntando linlias entre as lixshas nas /rums i-nl.. « nsmuh 
os outros, cada uan com sea pmprin \<\m\ 

Uma das experifincias mais inier. •.mi. , i mv.i iU v\u nifoii 
tt iir o limit# de apari^ao da fit urn nn mH.u, .n» u»m n ihni.imi.t 

outre ollio e imagem. H um pjohk m .. i mi ■ i" In 1 iru 

diviftionista, cm que, muilns a a 1... w-url -n n i i-ii 

dislantia* ao pnsso que o qu-ulin wu> .1. |... 1 * 1. -i.m .i|u• ni ■= 

neuhuma imagem, mas sii . .. n • ■ <li m.in- lu ■ h Imniu.". mi 

ma superfieit. On eit^o L'nirm 1 n u i- .1. m-mIv. ik .Slcuihciji 

fHtosem papel mllimcnndi' ... ... .iqvi m u- jn seusi- 

htli/ada pot um piviwm 1 • 1,1 1 1 ■ 1 • 1 mult' .Hpim- pimiK'itmcs hem 
dc*eitbado& s 9 o sufK i > p mum thir culivis; 1 c> milimetrsca do 
pflipelconoo umn r..in >l.i 111 ■! > lU'NLpIri i. i lhikiI guns passarcw den- 
tin. Isto,porcui. ^1 sc .ipiuMrua do imihluma (Ins. hnagens duplas, 
que verentos mm.s aUmnii M.ir. n Ironic Umihcin tralar&mos da 

relaqao cnlm n fijn iji ■ n ..In cn<ro u.'t proprios eJementos da 

figura,. clc 

Urn pmtm nq nivn 1.1 qm 1 Iiliuos tie piemos e Iinhas - des- 
saa e seo I us cspci mli.Mil.-.. c sempre a return ja que falainoa 
1 ari ibem tic < 1 1 11«; ■ ■■. ■ ■■ 1 ■ ni i \ ■ 1 u j s Liidanle, t| Lie Lera aprendido t ud 0 
sobre coniumni^io v rm 1 ■■ \} seu empregador, qire gemJmente- 
nem sequer dcsetjnfia qUC este gfinero de cstudos existe. Quairdo 
o esludanlv cm mi p:n.t tnk-i n.i sneiedade c ilzer eontatOS eOm 
dirigeutes de industiiiiH mi mejwnb Com etiefes; eftcontrar-se 4 
latalmenle diiinU- dr 11 u mum irnmnsptmivd. Se nos, que como 
uulodidatiis oblivenms um etmhedmenlo tlu^ prt>b]entas da eo- 
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rnimica^ao visual pensuutUi C esludnndo conlinuumcfite, cnsEna- 
inns cssas cotsas aos j ovens, lercinos (ambem de admilir uma 
escola para cmpregadores, pelo mcnos para quo ernrc elcs sc 
pnssy eslabelecer urn tomato intdigualc. Minins industrials tern 
us sous gabi notes dc consuUores iambem para cornu El basic vi¬ 
sual, mas con Fundem-na com pubfiddadc, rdaeoes puhiicas* fe- 
ndmenos 6pLieos e aeromoeas. A 1cm disso, no tempo em que es- 
ludaram nao exfstiam os problems hoje esiudados, assim como 
CtiO csiitia psicologia fque imiitos con Hmdem com psicanalise). 
I Jcpois., sao pessoas important^ a quern nao se podc ensinar 
lt;Lc.lii. Ji sabom tudo o que e lilil, c u reslo c can versa mob. R tam- 
bem pur ossa raxao que muitas comunicagoes visiiais, na nos&a 
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i^pacEL, silo cquivoeadas* da sinaliza^odc transits a pvbliddade, 
da pay niapiio dos peritidieos a forma d,os objetos, Mas ludo vaa 
hem assim mesmo, ate porque nao se pndem ter dados cstatisti- 
cos seguros para conlcrir a eficacia de lima campanhu publicita- 
ria, pur exemplo, O Vietoa, o desenrolar da guerra entre minifi¬ 
ed as e longas catoeleiras, o suecsso dc uma musica, sao coisas 
que determine m alios e balsas cm nossas d istraidas comunica- 
goes visuais. 

As i I usds opticas 

Os Rstados IJnidos sao na verdadc tim pais adiantado, o pais 
lode, creio h e nao s6 Nova Yorfc 7 como antes aebava, Nbs ? cm 
comparable, aomos simpldrios qtie procuranaos resolver os rms- 
sos problem as dc maneira elenrrentar; tanta c que quando esta- 
mos Emerges numa dvilizagio mass adianiada nao sabemos co- 
mo agar, Entre ti6s, por excmplo, se alguem sente muilu calor no 
quarto, o que faz? Abre a jan.eto, Solugao demasiadtj elemental 1 . 
Aqua nos Estados I ini dos as janelas rtunea sc abrem; a ininiia, do 
meu quarto, esta colada pela Linla, justamente potque mtnea fai 
aberta. e de vez esn quando c pintada de branco, de mode que ;is 
novas camadas dc linta coEaim as duas paries eorredi^as, que 
assint nlo corrcm inais. O meu quarto e aquccido por um siste- 
mu anti go, o aqueeedor, tnas quando faz iinuito calor - porque, 
como ja disse, o tempo mud a trequentemente, e agora, dc vcz cm 
qnattdo. pareee que comceam a aparecot alguns dias bojiitos ■ 
hasta Jigar o resfriamento. ou seja. o apandho dc ar-condicioriEi- 



^ \i ,n l.i ;^i y.>u i In fy, m |,i ■ 
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■i ■ ... Ki'i'liM^ nnli-M-iinliir, H'li) neiiliuniti rcccssidadc de abrir 

... ' I'. I|iv I III.. ,• quarto sc rclhisira. flatece. que 

...|ui |i« i||iMih-i i ... \U Ii'niiI no wrC«> f«t lanto calor 

mI i mu lit 1 1 i- i' n miiiivii dog apandhos para 

i mill.... ilii (Liimio. N(Ui fci SL-imciram. mas oardosapa- 

■ II... - .1. ... li'i'i |im odor especial, elwiiami a md- 

... , i „ L -i 1 1 1, .ii ii. , ,i mi-ial v o mesinn chciro do aqueci- 

..Ins n li 1 1mimr is, c aljj^nn tempo esse dieLro fiea 

in .i|. iMi'iVi I I'd L'inui poi'Ui cbquarlo exisle, noentanto, mm 
,miio iipiirdlio, uni vunlilddo T dclrico que serve exatuincnle 

.... my:ii u :n mi quarto. I Junta aporiar um heifio situado mils 

in. ..ti n Il-s l- pronto: o ar Viuiado do quarto vai embora, 0 

..Jin i do t omikiniiudor dc urcquasc abafado pelo do grande 

, riii iliiiloi clciiiyii, O termostyitao nao faz barulho. Pavece que 
H-1-1,11 mu I n aviiio, hern perto dcs mototes, 0 quarto e pequeno, 

...... eheio tie fiomodidades; posso, dc fato. abrir 

.. i.i'iiii do bimbo, que fazuni barulJio dife rente eao mc-smo (ettl- 

pn Ml.-.. mm poneo dt- untidadc; alias, vou molhfirlambent 

i q*. mdm do bamheiro. que e de esponja grossa. e estende-lo 
n . hmdn lIii bimheirn para aurticiitar a evapora^o Possoainda 

.Ill .i .i Loll Hi a de rosto e petiduri-la no suporte. Fora, ua rua, 

if. I .I .mliL-iros esiiLo sempre pa^sando, e no ceu, dc vez em quan- 
,|.i. um hvl.'h> a pin. Dcsiigofodas as maquinas e saio para respi- 

. .i .mi ....lie Eirde verdude. No Carpenter Center,entretanto, 

... ■ .Li .. ilo ynrsn Visual Studios faaem expcriencias para 

quo I'm k Liu coiilicvimonin rk. problems figura-fundo, darela- 
. , ■ . t in . v.i.- iroqiieiitL'LHcii^enirea figura, que pode scr giio- 

...uUt, e o I undo siohre o qual se cncontra. Uma idiia 

,|. i. piiihlenia l- evuleiiciuda jsila conhocida ilustrapao da qual 

. -i ■■ i *. 11 ii percept i vo r eye be duas imaguns equivalents: 

,i,i, i I ..itv In ;tiu:i i si'biIIIndo escuro, a outra sao dois 

i... 11 , .mum de I ii! rite para n outre, sobne furstfo clano 

...ip. in. uma yo/ a I'ih^iru central c o fundo, Outra siio as 

I a 1.1 a,...as. i.mn vc/ <s linidnc conxidcrado a parts darae 

iiiih.i \ i ii L’-Ncum. 

nllulo d,.s demonic^ tls wimmieacSq visual, esse fato e 

..I.mill 1 v,to qih' 1 , •■It'w'tH’i' scinpve deveni projetar 

.... .... ■ in ton i.i o l.mdo sob re o qt.stl eias apare- 
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eeriio, l>eve saber quo pode projetar a figura desejada de tul. mo- 
do que da it destaque do fundo sens possibilidade de outvas intcr- 
pnjtj^qes, o'u entao pode, conseientemetite, projetar uina anibi 
Valencia do Lmagens, dc maneira que o sea nt-^ativo - dizetstos 
i:-.y;o iisiindo uma imagctii da fotografia- tambetn tetiha valor de 
comunica^o visual o imais exata possivd. Muitas ve/cS. nesses 
casos, parece que estaimos dizendo banaiidades. jiarece que tsor- 
imiilimente todas as figuras se destacam do fundo, litas a eoisa 
pode nao ser bem assinm de qualqucr modo, conhecendt) beim o 
problem a, trabalha-se melhor. 

Em certas pinluras abstratas, em especial, esse problema de 
figura’fbtsdo e voluntariamente aeentuado, pelo que o efeito de 
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.ii n^ii . 1 ii.ul.i; r..: Aplica serve pin ;l lI:m maior vtiior u obna pictorica. 
i H. 111 .1: ■ jiurLc ilachamydii Jirtu Of?, se ciao (oda, njeorre a esse efcb 
lo uiikii supertkie com riseas bmncas c prctus nao tem fund® 
ncnhum ou Lem tin is, seja o bruiico. scju o negro* altemaveis, o 
quo ltkl iima vibrato 6 ptjca particular. As primeims pinturas 
sibsiratas (Kandinsky, por excmplo) represerrtavmin natur-ezas- 
mortas 6a objelos irreconhcdvds, a nuvegarEim rmma atmosfera 
vnjr^a qua set via do fundo. A cor nesses cases fin ha so urn efeito 
6c carater estatico: ha via cones na f rente e cores aims, inamovl- 
vois. No efeitu figura-fiindo^ pelo ermtrarich a cor (on o prefo-e- 
braisco) move-sc conti nuamente no espaco bpEico enire o ubjcio 
e o observation adquirindo assim um novo efeilo. 

Para Jazer esse exenpicick explofikin-se M ZGHa£ negatives de 
uma i my gem qualquer: o estudante p5c tuna iblha transparence 
sobre nnia ilustraqac o come^a a cobrir locks as zonas negatives de 
ia! irmdoquc, lelimndo depots a fttlha transparent^ tera uma ima- 
ja iu ( ,, \aia do que eata atnls. de uma flgura. Fsse trabalho tamb£m 
IHHlcriit Cnio com uitui miiquioafbtografica,mas, nessecaso*o 

ute mi.■ npiila basiante a compreender o fendmetio* pois os 

csUidnrilcfi pi hIciii ciHao compor quatquer eoisa, cm branco c pre- 
m. quu lenlm viUm uquivalonte tanto ein positive quanto cm nega- 
i evo J l i ■ ■: i i d-. ■ i ■. - m 11. \ fHkierao inserir ncssc exerrieio os trata- 
nviHi ia iLv, .i|i- ill «■■-!■ sr: i am nentar ouanulai esse efeita 

( hnuu • mm iM pirsh no c cle abriu a janela do men quarto. 
Aim mi ilc / ■ i iMmil l11is.. mlo faz hanilho; 

* 

Retaguarda V. iruju-sirf, i fv-fruisa 

Falemos tymbi'm um pom-n da*. Advanced I : x pi .orations in 
Visual ConununiuHtimu sen unarm de expkuucte; avampidas em 
comunka^o visual, como diz a dtulo do lljiso. f > ter mo "avan- 
£actas”aqui significa o que est;i h IVenle, ou, mih/^ndo umapala- 
vra quo ja n^o tem sentido, "tie vnnguarda". i oi especiffImenEO 
para esse eurso quo fui eonvitliuio. 

Serd fitil, penso, csckreccr tumbeni essa historiadas vaitgnar- 
dos. Na Italia^ com frequent'ia de arte de vanguards, c por 

vanguanda entende-se alguma coisa que nasoe de um principio 
cstctico que revoluciona o modo ite fazer procodentc. As van- 
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guardas ailisticas tinliam sentido por volta dt^s anos irniiu, mus 
hoje folarde vanguarda cm seamdo subjelivo nao tern signifies 
do algmn, o. s* liver* sera para os ptmeos inieiados de sernpre. 
Todo um modo de pensar e ugij‘. lipieo das vanguardas, _ja nao 
serve hqje; a propria pa lavra, de origem fliturista-fasfiisla, cvoca 
iLudae ias romtln t teas. 

fioje. ao cotilrario, laz-se pusquisa, pesquisa visual nesl£3 
cusos. F a difereiifa ontre oxpressSes como vanguanla c experi- 
riieiUat;de.s de pesquisa reside no fato de a primeim naseer de 
preeonceitos subjetivos, enquiinto a pesquisa parte de um ftuo 
iccjiico. parte das responsabilidades do meio para expiorar os 
vulorcs de eomunjea^ao visual, independenlcmcnfie do conteudo 
da itiforma^ao, e sem ter cm conta qualquer esietica passada ou 
Cue lira. 

I5evo di/'er, a respeito, que as investiga^oes sohre linguagem 
cmeinatografica que se realizam na Cinemateeade Monte Olim- 
pnui, t ;iu poticu consideradas na Italia, como e hablto* slo aqui 
eoiisklL'r.Lil;:!s no sole justo valor c aprcciadas como pesquisa, ji 
qnr Ul’Ui ex late (peb que .soi dos paises que ate hoje visitei) uma 














tuy;mi/a<;iU) quo realize investigagSo andloga, com irktodo pre- 
L'l'hi. eu li'cntando todo^ os componentes de uma tinguagem vi- 
'.Miii U\s- ic easo.. o cinema). Hxiscem as costumei^s expresses 
ik v:sitguiiak, mas nao de investigagSo. HA anos cxistc o babito 
ilr :sdkLir que o que nasce na Italia e imitafao de eoisiaft aeonteei- 
ita cm initros pusses, oiide ha pessdas mais mteligaifes, e ainda 
m- pousa cm eertas capitals da arte que jii nao tem nada para di- 
/i i A cxpOHigiio tie Uric prOgramada. organizada pek Olivetti 
nn 1 Wi2* que depoia sc dcsloeoii para os Estados Unid os, onde 
ii« j uni giro pus r dive thus muversidades, fez escola j>or tod a a 
i- nas m;i Kidiu nao icpereiiEiii mi impransa, apesar de ter 
■into vi.silnda pur cere a dc Hetesiia in i I possess, As Gnmdi Mt&irc-'. 
Xitritniiiii Lmtaram do assurtto, porem mais inrdc, e com descon- 
i jii iivh . 

I >1 iiiL dns miirciiiis-phiiniis que estamns explomndo neslc se- 

... In / arlirichd,; cm rekgiio a esta h exploramos tamb&n 

iim vi'iriiih maierias que podem trails forma r urn taio de luz normal 
■hum hiio do ciumsmeagao visual mais complex. A luz artilldal 
■ l- M I.- lioincris u possibilidadc de criar um segundo mimdu 
nuih v pi^slvfl prolongs a propria existSncia e as possibility 
■1- • <>■ lullin'.. A lu/anificialjapreeuchetucladcdanus- 
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sll edstenek: infbrmagdes visuals chegam a locks as casas atra- 
ves dii Uiy. du Idevisao; eiiormes anuncios ilummam as runs das 
principal metropofes; comega-se at£ entre nos a mauler aecsas 
ihiruiue u dia as hires de certos sinais de trlnsito; a Luz explora 
mundos desconhecidos nos microscopies; o cinema c muitas 
ouilras artes visual dc hoj e vivem da Euz. 

Por outrn la do, existent varios tipos de tonte luminosa, da 
incandescente a fluorescent*;, ao neon, a luz amarck dos vapores 
dc stklio, a chamada luz negra. Cotm> se pode osar esse meio para 
a ctimunicagSo visual? Que caracteristicas ftsicas t£m as diversas 
luzes? O que se pode fazer com e-las? Como re a gem perantc as 
materias plasticas em eondigdes amhjentais particular's? 

Ate hoje t salvo raras excegdes, a publicidade luminosa da& 
grander jnetrdpolcs, ptir esemplo, e eonfiada principalmente a 
efetricistas ou a teenicos que nao tern preparagao cultural adc- 
quada ao meio que uttiizam. Ussun. a luz elilrica para desenhar 
l iguras batiais sem ter etn conla toda,% as possibilidadcs do ineio 
tic que disp&em. 

As prrmeitas experieucias que aqui fazemos s^o buseadas ]to 
conhecimeme das materias que podem tomar expressivo um raio 
de tuz s e eonvem direrqu&os estudantes se lancarum coin muito 
entusksmo acssas experi^ncias: dc fato , c)es podem ver i media- 
Eamente e no mm an bo que quiserem aquilo que cslao fazendo. 
1'rc.s prqjctores estao dirigLdos para a parede branca de uina sain 
com pouea Iljz ambienie, ihrmando trSs retangulos de Inz nos 
qua is aparecem coMimiamcnte, ampliadas, as experiencEas dc 
tFalamcnto e sensibilizagao de materiais plasticos coloridus c 
Ucirsparcntes. que us csludantes- teduzem a pequenos pedagos 
ami processes qui micas ou fekos, para ver ate que ponto esses 
materials podern produzir efeitos de comuiuc-agfio visual. Uma 
Uiy. eotorida apenas, verde ou vermdha, contem em si poucos 
dementos de comunicagao visual; o olho Etao se deteni poc 
uiuiio tempo sobre uma superficie plana iluminada pur uma luz 
*. oJoiida «) tmtamento dos materials plasticos coloridos e trans- 
inirentes, ao contrario, amtria essa superflcie Lai como para 
bi/i'i urr.a comparagSo com a conumicaglo visual dc uma stiper- 
Mv u- pi m; I d ;i a teen ic* pictbrica dc Seurat animava a supertk i e 
d " 1 P 1 : 1 .1 111 Aqui to que antes se chamava de “tnaicri a pictori ca” e 
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que -iqui sc clumiji ”textura”£ cxplorado em itodns ns sli&is possi- 
hilniutcs mesino ncsisc campode transform&c&a dc um raio de 
Uva qua, fihradg por esses (ratatncntos, par cssas a Iterates da 
miner in pfeiica, chega ao ceran (on a parede branca) cnriqueci- 
del por pormcnorcs que a transform*™, ass i in eomo o& por os da 
pelu diio a uma superficies um intense visual que n^y cxistc nos 
nmnequins das vilrin.es. 

Modulate do espa^o 

“Se nao es-ta gostando do dima, espere cinco imnutos™ E o 
que se diz por aqua para indicar que o dima muda tao depressa 
ljlpc havera um memento em quo voce vai goslar dele. Ecitreian- 
lo, a nevEisca quo aim b£ algnns dias esta se iranslbrmando em 
K ramie* pogiis e riachosque descem escomendo pdas ladeiras. (i 
i'l'ino nmLir por cima de urn grande sorvete branco que csta sc der- 
iL'ii'iidii. prainlvs bocados de sorvete taem das irvores, onde o 
u in hI, i noiif os t« 111 eo vo presos aos ramos, e corre-se o risco dc 
n r. |u’ fciv-, 111> pcseoyo, untas sao as arvoresaqui. Entrei naCoo- 
periilmi Me ILii Viud c comprei um guaida-chuva que depots des- 
L'uhi i fliijj/i 1 nr /mh A iemperatura entretanto sobc, Charles esfci 
iiindii piiiaiihucnk- folvrfn dcgdo h osolqueima, Boston encon- 
*14 ■if ..■ hi., p.ihili-lo do Roma. 

* x ctiiudmuon il'i i. uisn Visual ftiudies fazemos primdros con- 
■ ■ ■ <■ '■'•mi .1 ■.. iii ui iip ok-inri mires, Agora que ja comegamm a 
etnihi m com Jinmli.iuihidc iLh icxtunift, ou seja. o frafcamento 
das superi]L 3 v^ cm pn-m «■ hi. iii-l-i ■ cm ern es, aprenderuo corno 
tais tea turns sc nrjjtau /;im h.is cslrulums ftjdo, cflda edsa t iso 
mundo em que vivemos, c (m\ puttee sei) rcgukuki pur estrutu- 
ias. EstassSo, na reLilufcnlf, sempic cm qualm dimensdes, vislu 
que us formaa das coisus sc ItrUisibrnkmii coniiiiuamejilc, coma 
podemos compandor I m^i liiic nisc pensannost ua -semente dc 
uma planlu c na sem transfornisu^MLi em irvurc, em ilue em fruto e 
outm vez em semente, no suu uiclo cmnpteto. I'udo se transEdr 
ma, a noss<i vista Como no casodas pl^ntas, com lentidao secular 
como no case dos minemis, nusn iti*ranie como no caso de ama 
descarga eEetrica, For enquanto nao consideraremos essa qtiaila 
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dimensJo, que e dad a pelo tempo, mas sim as uutms tr^s dimen- 
soe^: largura, eompdruentes.. jiltum. C.\>jine<;oiernos por ^nainiiiai' 
as estruturas de duas dimersflee, que extern ser des^nliadas numa 
I'olha de papel e que cibtivamentc nao sao mais que a superfkie 
visfvel das estruturas Iridimensiu-nais. 

Alguerrt poderia objetar que nem todas as eoisas ua naiurcza 
leiu estmtura. e que tunibem existem amontoados caoticos oo- 
mu uoiriposicoes casuals. Posso respordsjr citando de ntemdria 
iirua trase tie Einstein: ll O acaso tetn leis que ainda nao conhe- 
l einoa. Muitas coisas que julyavanios n3o terern estrutura por- 
que a olflo nu da naoera perceptive!, descobrimos depois terern 
cdiutuias riuOr&sSssimas* ctuuo nos revclou. o tiiienoscopio co^ 

11iniiq agora, entSo, o microsebpio eletrbuko mostffl-uos outras 
imagers, eada vez maia no interior da materia, sempre com es- 
'"Hur:Ls eviftentes. Com efeito, as estruturas nada mais sao 
i ucio i que un equiHbrio de forgas, c vis to quo tudo na natureza 
equiiibjno de forgns, ictmio di.z vim antigo sabio cbines, ludo e 
truturadii, i? ate niesmo essa neve, que parece uma papa iilfor' 
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im\ ni 1 ohm vjiJm ;mi mieioseApio, mostra bdissirnos e variaclos 
■ i^Niin Minims. 

Nflu iL'Vemu.s, |m Mian Ns, coiil'inr dcmaiiiado naquJlo que 0 

■I ' ■ hmiIImi vv: dc 1 -to c ... perfcito c, por isso, da- 

"■■■ in I.;n;bo hii.smiuc liimmda.s sabre a Conhceimento da 

ilUhuvii (Jut’ d/ein, cntretanto, os nossos esGuitantes do Visual 
'■^NdiL's? I'^Uo qimdricufando Minis de pftpcl, nas qua is poste- 

.mcuta disporSo .sup^rliUEos quadradaa de trfe diferentes mo- 

dulos. O quad lieu Ladtt dc um.a superilcie e a mais simpler c e]e» 
111 1. 1 111 iii usErusura^aa Enodulada: divide o espa^o bidiruensional 
!■ 11- uies iumiis e j>ossibi]ita oeupa-lq de nutitos mottos difertn- 
les, iipoiando as formas Has linhas de moduia^ao. Enquanle o 
ope [ ad or que precisa dispor as formas num cspa-^o nao modnla- 
do ivm semprc nmitas d 6 vidas sobre o lugar onde fixa-Ias, sobre 
iHiijs superiieie inoduJada, ao contririo, ele tern o apoio de urn 
modulo que Ibc permit eonsiderar a stiperfkie inteirae Ihe ofe- 
n'l e rd tildes precisas entj:e os elemenros que devera arrpnjar, 
U. 11 ldo-lho, tonsequenteniente. maior seguranga os apio. 

IVuso-se que ate a miisica, qus= parece ser a mais livrc dm ar- 
a s, h- ^iritamerile modufada no tempo, som que essamodidafao 
hnuie sua expressSo. Da ccndensa^ao das textiles apareeoram 
I or mas, como vitnos pckis experiences que os estudaiates fize- 
rain na aula anterior, e nos, por enquanto T vamos considemr mes- 
itm music cmo formaseEemeiilares Lais como o ctrculov o quadra - 
dn c o trianguEo. A parhr dessas Ires formas sao criadas, como 
lodns sjbem, Indus asouSras formas. l r aromos, pois^experiencias 
YisiLiiis com essas formas elemenlares. Corrse^aremos por colo- 
.1 quadmdos nm eatruluras quadradas, depois faremos estiutu- 
i.r. Niimgulares, mas nan farcinos estruturas redondas porque 
- ^r.i«: existem. Us la pmvado que da major acumuta^io possE- 

I dc csLeras resulta a forma de uni tetraedro, e que da maior 
if .-ii .11lade possivel de discos sobre um piano, eontauindo uos 

.. os ouiros pelocirculo, resulla a forma do um iTiangulo^ Hor- 

i min. 4-i 1.1 urns csiruiuras eleinenlures das qoais derivam todas as 
milriis hsIo 4 quiidrada c a trsany.ulan no piano, e a eubioa e a te- 
. . 1 1 ii.'ii piira ns ires dimeiisoes. 

t ii i 11 nno ii ns esludsmles, no Tim da auia ariterior, que deve- 
nmi hii/oi p mi eslu aula dtiqueitla quadrados pretos de quatro 
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Centimetros, cem dc <Jois Ccnlimetfos e ctuzcnto.> de um cenlime- 
tro: tddos recfajuarum do trabaEIto que teriam, mas depois, qum- 
ao expiiquei que gastariam nmie tempo se tivessem de desenha- 
los um a um na loiba motlulada e depofs precncher com a cor, 
coiiiprcenderam que estamos [nibaOtando de mancira cfiiercnte 
da liabituat, Apercebo-mc agora de que antda nao usainos o pin- 
wl, E fitais simples, de fato, cortaruitia forma c tlesJoc^la nurua 
superfic.e do que descuha-la e pinta-la pan. depois, easo seja 
jueciso desloca-la um ceutimelro, voltar a desenhada e pinla-la, 

■ 001 essc s is,teina, hem conhecido dos grafieos, por cxemploj dcs- 
loeam-se os eleinenios da composiglo sobre a superfieie e cn- 
couiradci o equilibrio visual, e s6 fixa-los. 

Uma estudante disse-mc: “Nunca fizemos cxperi^ncias dessa 
maiteira, aititia nao eitlcodo bein o que vamos fazer mas estou 
gostando do curso.” 

S^nsibiliza^o dos sinais 

hntrei iia banca dc joruais da Harvard Square c co.tnprci ciuco 
I ii Idas inaqas VCrmeSbas (por causa daquela bistoria dc aqui nao se 
comer fruia fresca no resEavtnlntc, mas cm segredo, no quanto, ttao 
mt bum por que); depots, passando diaritc da farmacia, Icmhrei- 
" K ‘ 1 L> *!"■* lamb^rti tmha de com]?rar postals, entrei e comprei os 
1 111 '“' 1 '''' i loslrados e um rolo de filme para a maquina fofoqjiifica; 
fiiEdii. vj mu despertador q ue me ngratlou e compret-o tam Wm. 
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... inti cnf Iit\:<si ik Ik (ainda in/ frio),ete poderd ser 

. ..-ill" I*.. Injn il.i I!mule Sired que ri-ii vUrine Eem balder 

■ l j i'lli -in ii i.' In iititicntas; -di iambem poclenlo ser encontrados 

indn'i ^ml .k «». poslnk, 

' ■" ' ili'vi 1 pi is:ir Ljiio, .so porquc mi kalia as nia?35 sao 
i . 11ki|ii, il 1 1■■■ i i i quit -HkIlls (unde dus podcm ser alu embmltiadas 

I in I .il) r MS Lkrqicrl adores: mi rcl c>pocirc >, n nresmo acon.tece 

rnMndo n iiuhilIm. I: pfCeisu <cr versa! i I idadc e li daipt nip Ldti- 

iTiixi'ic m uinbieme orade se vive durante cerio periocta. Etepftfe 
Hi-In p.h.s. .i scr normal novamcote, c ai 6 nos espantu que o 
i ii hi mlm 1 da In-rovm Tam bridge- Boston rao venda hipoptitamos 
l mi iU': n i Versa I i ] idade £ o que o designer icmpre dove ter, e, nts- 
■ii i -ivi. ivl:erimo-nos ao designer grnfico. Quando for fazer uin 
-li 'ik pi lio p.ia:s determiruida comunioa^o visual, quo instrumento 
mil' -.n' ! !NiJe-sc logo pensar: desenhc = lapis. Oufvmin, oii pas- 
1 o I mi gesso. oil car van (aquele que hc usava nas aiitigas eseoias 
do alii 1 . muk h fcrminado o desenho, precisavamos ir romar ba¬ 
ld i" pi 11 lL lirur dc cirrn todo o pb do carvao). 

i uirvUmlo* cate deixar ciaro quo o desenho do quo falamos 
K, i" r inn 1.1 l i-l rt presents demodo real i ski ou nao um object) idcn- 
I if iv11vo|, i.h 3 o desenho e feita de sinais, e pode dizer-se quo e o 
'ikii.i I qiii' unsibiiiza o desenho, lemos um sinal para eserever c 

■ 11111 l k p; i e ji dCNcnhar. lomemos em considerate o sinal autos do 
do m- hli ii. El sinal que usamasparaescrevernaoprecisaterneces- 

■ .me- me r;i in bom a fui^o de serisibilizar a escrita, na nossa 

hi ik ii. i I'udo se escrever com esferografica, com maqtiina de 
i '«111 ■ i. com lapis, com pined depintorem murosou com spray, 
n quo coiua ikh'imi 6 :i legifoiEidade da palavra escrita. 

1 1 n In piiHor, lododescnhasta, quern quer que se interesse pda 
- -11 h 11 mu.,i r ;in \ imil ati'iivcs dodegenho, preociipou-sfi em sensi- 
IhIi .ii ■ .iiV: l Scnsibifi/arquerdizercouferirumacaractoris- 

' • n i l 1 1 >.. i U'Jvd pi'LLCUK a qua l o sinal kc desotaleriaiiza como 
imiL h uip.iii miimm. c assume personalidade propria. Podemos 
111 ■ i V. ii i. i -mi vwniplo, Co mo urn fin dc ]a c um i'io dc aqo (eonsi- 
..In id; como ^inais plasticos) diferem tanto can temios de 

■ -in i I .. dc cstruUira, possibi]itando comimicacdcs vi- 

1 1 ik i - h I - .-. . y ,i : ivas ik sum pinpri 11 natureza. 

1 imui . pnili 1 i.tiLlu scaisihili/ar um sinal? L'tilizando irmru- 

... .nil.. sobn.' ps11icI luj snbre superficiesvariadas, Um 
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sinal fdto com tsrtt-linbas £ frio e anocanico; feito k mao com 
tea ja o e memos; feito com ptroa meralica, portanto 
variaodo a espessura. uinda uiohoh: feito sintla coco pcnEi metaii- 
cll, mas sobre papol ispero* comcqa a ficar interessante; feito 
com pastel sobre papcl aspe.ro o ainda mais expressivo, e assim 
por diauto. 

° dt-signer que for coiripletaincnte livrc para usar materiais o 
instnimeotos na procura da seosibiliza^ao do sina] poderi clabomr 
todo um mostniario de possibdidades quo usarA no momenta 
oportuno, Sem cxclusao dc meios c materia is, cle pode lazerum 
sina] sobro folha de plistico eransparente e depots fotograiado; po- 
dc ^azer iucisocsnum filme proto o cst^mpa-lo como nogativo; podo 
fiizcr uni suial com um ponto iumiuoso sobre uma chaps fotogrti- 
fic^L; podo tazer mo sinai banal e copia-!o na maquina xerox para 
transtorraa-lo; pnde troinar a mao fazendo stnais de diversos eipos 
com instrumentos que podeni if do lapis a esponja. diretamente 
sobre papal ou atratves dc papol carbono ou oubo. F'erasernos iie> 
sinai de Rouauft, preto, dominante; oo siuat (luido de Mali see c 
oo sinal vibrato cominuo de Ben Shahn- em certos sinais obEidos 
com emulsSo de Eiquidos gordurosos c r H io-giirdiLmscw an cert as 
lilograf'ias dc Mini; no sinal de (.iros/.. no dc Pollock, obtido com 
pmgos de tinta; cm todos os varios tipos dc siriELis de Kicc; nos 
sinaislumin.ososqueispareccmnos objetosde artecinedcacpn>- 
gramada; nos Ira^aiios com Lilz de Wood sobre superficies Jbsfb- 
lescentcs tlelJoriani; nos sinai^queos jatos deixarn no cen,,, Com 
esse exerciciO;, o designer g n4 il c o cotaseguc con h ever tod as as pos- 
wbitidades de comunicato visual de utn sinal e usA-]o oportuna- 
meme. de acordo com o objetivo. Um outro exerdcio 6 agrupar cs- 
ses sinais cm estrukiras livres mas definidas nas suas partes com - 
(xwitivas constante& seinpre de acordo com o simf para depois 
cncLHUrar a maueira dc formar blocos de itnagens livrcmente es- 
iruturadas segondo um sinal dado. 

A contribute* dos especialistas 

E >.s csiu<lames do curso dc pesquis^s avan^adas em comuni- 
i^vAn vislillI irabalharmn mutto e„ devo dizer, desenvolvcram 
mnii'i bem Si;w Lmbalho, com metndo. depois do primeiro perks- 
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iIikIc cntitsksmo nc qua l queriam experimental tudo, fszer tudo, 
c oonliccer iiidu dts uma sd vez, 

A pesquina subrc aensibiliza^o, em senltdo artistic^ visual, 
dtw materials pl^sticon colon dos usados para transparency pn> 
duziu resultados iiitefefcsarttcs, c as luzes coloridas que $Jo prqjc- 
iadas tern tain him um tratamenie, uma tcxrum que as faz vibrar 
opticamente conforms os tnal&mciuus cxctutados. A !uz e, por- 
tanlo, modiftcada, e nao e apenas uina luz coiorida, como nos 
projetorcs do teatro, mas possui tamb£tn unta matcria-luz pro- 
E>ria s se £ poasivcl defim-U assirti- Em muitos objctos de arte ci- 
nfrica que vemos nas exposipges de “vanguards”* nos quais tam- 
bim se usa luz> frequcntcmente temos apenas tnanifestacdcs de 
uni fendmeno fisico, scm que cate scja usado como linguagem 
visual. O mesmo fenomeno fisico pode ser adinirado no Mu sen 
di 3 Ciencia e da Tecnica, onde a comunicayao visual limita-se 
prccisamenre ao fenomeno. Agora que aqui* nos Esiados Unidos, 
essa arte ciptitica esta sendo cada vez maSs diftmdida, a situate 
nflii in Lida, c slo bem poucos os objetos que i£m algo main que o 
simples fcnAmenu ftsico descoberto peioautor do objeto expos- 
to. Kcciuihcccniii* que 6 muito dificil para um critico de arte 
i"*tx\ hojc n pur do ludo o que sc faze distinguir as cois&e validan 
das l|L it’ silo soiucnic domonsira^ao de feftfinienos, seja porque 
nAo Ini niikiN putsibilidudc de rda^ao entne as velbas formas de 
uric tr ms- vdbjia kVmutiH, seja porque scria preciso ter culture tec- 
tiolo^icn pm ,1 ^her hc ji coiimniaitSo visual vai alem do simples 
fcnAinctio UnIuu. I e pn l-s-s.i av/M que inuilas vezes a eriticade 
arte preferc cahir 

Depnis do tralmnenlo tin*. mak-rims Imnsparentcs para a sen- 
sibilizacao da “rnutAriu-1uat 1 \ os cHluAuil.es dcdicaram-se ao co- 
nheesmento metddieo dofl vfiriON dr l Los, de [a I modoque se for- 
masse, tambem neste c&st>, um dc po^ibilidade^i F Cada 

um deles tem ujiia chLxll tie ^iriuispiirencias" preparadas do di- 
versos, modes e com experiencias iliversys: cada um eita eons- 
truindo sua propria iinguagem visual realizavel coni esses etis- 
trumentos. 

Um especialtgta enviado pela Ekduroid Corporation, euipresa 
que tem sede aqnt em Cambridge, o -senhor John MeCann, foi 
convidado por nos para realizar urha confer^fteia sobre a nature- 
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7 f P oia3 "^ada ? sobre o principio fisieo que os estudantes 

desse eurso especial devem conheocr para porter ut i l bar. EEe 
expEieou aquilo que ie acred ita ser, hoje, a nalureza da fuz como 
a* oivd.as lumiaosas sio filtradas pdos Hltros polaroid, os varios 
npos desse natwia] pJafitico que tejn a cameteristica dc decoiti- 
por a luz, o efeilo da luz refletida c todas as infortnapSes que ttflo 
cabe ^mcceraqui.pois podem^reinccrttradas em quaJouer boa 
eneielopedia. 

Dcpois dessa contsrencm, os estudantes puderam aptender a 
u*ar os materials plasticos Iransparentes e sem cor^ que. inseri- 
oos entre dais polaroid*;, dao todas as cores visiveis, Sera precise* 
ex.piu;iir ao Icitor pdo mentis o que acontece nessa experientia 1 o 
poluroid 6 um materia! plasiieo produrido cm iaminas. tom o 
qua! normaJmente s3o feitos dculos de sol. Tcm cor acineeniada 
Iran sparente, ao passo que o utiiizado cxclnsivameiite part* dcu- 
kis pode tarabem ter tor ofjvacea. No eampo industrial tecnico e 
cieiinfico, esse material tem cmiitas aplica^es: serve para veri- 
tiear as linhas liKcrnas dc tensSo m.nn modelo de objeto que sc 
qucira exam mar, modeloteitn de material plistieo eransparente e 
submetido ao mesmo esfonjo a que sera submetido o objeto ver- 
dadciro: visto en(rc dois polamids, apresenta linhas coloridas 
que indicant predsamcnte as linhas de tensfio. 0 polaroid substi- 
tui os antigos prisinas de Nicols nas observa^oes de tristais e nos 
laboratories de optica. Serve pant eviiar os reflcsos da luz, quan- 
do posto diante da maquina futograf.it a. 

Se. entne doss discos de poiamid, inserirmos um peda^o de 
papcl ceioiane (que costutna set rttirado dos macos de cigarrosj, 

■ agendo uni sartduiche, e sc o oiharntos em contra fuz, veremos 
quo o ceioiane incolor adquire cores variadas. Se girarmos lenta- 
nteaiic um dos dois discos dtpolaroid, as Cores vao mudando ate 
cltL'gfirem as fompietnentares, Esse i i> tendrneno fisico simples 
que imports estudar. Trata-se de saber: quantos sao os materials 
Plasticos [n ™ 0res q«e dao cor. As cores que produzem. Como 
ptKlem ser usados. Como varia a cor. 6 possivei ohterem-se cores 
estemdas e cores em setores geomebicos? Que me I mac.ao e nc- 
eessarto dar a eerto material plastieo para obter a cor desejada 7 
( iinui £ quo ludo isto se pode temar objeto de comutjjcaqao vj- 
siiitl, de intermacaoede expnessao? De que modo ^ possjvelalte- 
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mi I'SNfs i i iater iais para obter aensibili/Agiio da luz? Que texturas 
1-Hiik'iti ser fcitas? O quiz acquiteee a cor? O mesmo material fuu- 
didodwii o tnesmo efcito? 

Aleisi tlisso, visato str a primesra ve? que se procura usar esse 
mein eoruocomijnicafao visual, e precise antes terconhecimenio 
total e precise do meio, para depots podcr uiili/i-lo com com- 
pclencia. 

Que uso se pode dar a tal meio do coinuuicafSo visual? 3 m- 
porta, antes de mats nada,. dizer que cad a meio de comunicaeao 
visual dove sazr utilizado de acordo com as suas caraeteristiea* e 
possibiLi dades; pen so que e urn tirro fazer literatur-a com t iotas, 
filosolm coin escultura, teatro com cinema, arte visual com l ite¬ 
ral urn u assim por diante. fi verdade que lambem sc podc fazer 
iaso. lambem sc pode arar um canipo puxando o arado com um 
Cadillac do omo, mas acbo que e melhcr utilizer eada mcio de 
^ ■o;do a mi li ■ suas possihijj.dades, Pols bem, quais sat> entao as 
po'isih lJiiadcs dcsne meio quo e a luz polarizada? Ssio, antes de 
i h ii h 11 i i d u usi] das cores no estado natural, cores ex Iraidas da 
piopi in hu hjsinc.L, l' depois as variances dessas mesmas cores. 
N l* isI innk nnii o nk’io me possibility ter uma composif^o (dfga- 
nhi, .i. inio L|ue 11111 L hi de cor a vista: todas as cores visiveisate as 
i nn « Lei eon i nalur ilidade: pode se obter o mesmo efei- 
1 m coin nmii iiiiirmk^o eiocinalogrAfica, com desenbos anima- 
il". in.!-, i nm ninrliMii.mil csforfoti niuito mais imprecisao! 

FrWfif SfllTl I ■■ -I .. i‘ 

Os esmdnikks .I■ 1 1,m ii.I |. i. in i inndu pmprio < 3 e vestir-se, 
Nos grupott ruintitosns dr 1'MnJjcik -. qik- iik'iii diis freuidadese 
auavessam os rue tan mm -. 1 ;irv i u «■ i-.a-. e guiles ms dc neve, no- 
Eam-sti ccri^s constpiiEcs, I nibni'ii .l tikoda vane mujtode pessoa 
para pcssoa, segundo ogosio d. . a-A.* imiotui roupaque eslavaa 

mSo quando o individuo sc lev.. |>cE;i numba (podendo-se 

dizer que £ Lima moda quasi: LimihmiyiinK mu eSemento bastantc 
frequents sao as cal^as brancus. 

Calf as brancas tamo para os home ns quanto para as miilhe- 
ras T muiio apertadas, daqude tipo quo taz muitas preguinbas attas 
do joctho. Como se distinguem ^^s homens das mulheres? E sin)- 
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pies: as muiheres tfei aB culpas mais cheias. especialmeiue na 
parte superior. 

Nem lodos tem cal^as branens, alguns as te,m azuis, outros 
lao dcsbotadas que c difTc.il adivinhar^ cor, mas todas sao de pano. 
No Lugar dcs bolsos hk proernmencias, pois rtas cal^as apertadas 
tudo o quo se poe- no boLso ressalta. 

Os catcadc^ sao para neve, mas tambem M tenis. A famosa 
can^ao de Jannaea taSo Seria ^entido aqLki ? pois muzlos usam teEiis. 
Usam tambern certas botas de boi'racha preta ou coJorida, com fe- 
clios metalicos como os das malas, mas abcrios para que, 11a ca- 
minhad^, produzam um som semelhante aos dos chooalhoa dos 
cavalofl das ddigcncias. Meias brancas ou cscuras T mas sempre 
ambas iguais.. ntmea uma meia preta e outra branca: paiece que a 
liberdadc maxima de que desfimtam nan permtte tal ousadia. 

L-amisela de ]a ou sucier usa-se dcbaixo da camisa, e a carni- 
^ escocesa, de floras gigantescas, bmnea ou em cores, com Eis- 
tras coJoridas. e usada por cima das ca lease fica pam fora. Usa-se 
gravata iambtim, nao todos, mas quern a u,sa carregfl-u na mao, 
em volta do pescoco coitio eebarpe ou enfiada num bo] so. Usa- 
se, mas nao importa onde, 

Outra indumeniaria, quando taz muito frio, consiste em capote 
depefe de cameiro, paleto de soldado hiingaro, casaco tipn man- 
nha hotandfisa, capote de peicz de urso (istw mais nas muiheres que 
n ^ s hoinens), agasylbo dc lit oompridissiinQ, las'guissimo., colon- 
di&simc, echarpe preta que envolve o corpo todo, alguns coberto- 
rcs cacoceses, jaquetas de esquiador etc. Na cabepa, capuz de la. 

I rcqucjitemente uada, tiaxtola dnzenta, alguris chaneus-com, ca- 
paoetes dc ciclistae de motociclista, quepcs mil dares. 

Um ou outro estudantc que quer mesmo bancar o original a 
qualquer custo v^i is aulas vesfido de ciuzento! com camisa bran- 
CLL por dentro das cal fas, gravata no cnlarinho, pale to norntal e 
efiapcu de feltro. 

Cada urn, portamo, veste-se como quer t sai camoesli com a 
roupa que usa emcasa, na inaior liberdadc, A pcmonalidade dos 
mdivkkioa c respeitada e efetivameme ninguemse sente incomo- 
diido cm rneio a pessoas asaim vestidas. 

t ada um com a sua personalidade, os extudanteado eurso Vi- 
:.n:iJ .Si in lies ■L'lifrentaram a composifln livrenum espafo moduJa- 
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ill i com mddite quadrate. Trauxersmo seus quadradinhos de 
uiirliSo prelo e agora come^am a dispd-los nos esp^os, Disse-Ihes 
■i' icpiio muilas vezes que nao pen&em antes de fazer. Que nao 
prueurem snseitar uma "ideia” para fazcr a composite, Muitas 
vezes, uma ideia prcconcebida crta dificuldad.es para o operador. 
tt-uponhamos que tie protenda fazereerta forma quo nSocaiba na 
mixlula-pao quadrat: sera grande o esfbreo para fazc-b caber, c o 
rosultado fieri duvidoso. Nao se dcve pcnsar numa ideia, num 
prqjeto* como quem quer fezer a desenho duma pra^a cru um qua- 
dro com motive; Mque explorar apenas as po^ibilidades do os- 
pa^o modulado, conhecerque tipos de formas surgem da modular 
cao quadra-da c come se inter! igam, Nao pensar antes quer dizer 
dcixtir fora a razilo c usar a intuicSo, comeqar a dispor as formas 
;iu aCaso, reagrupar, dividir, inudar, fkzer outras aproxima^oes, 
u'.q'.mpar, d-eslocar, rodac, girar a folha, irmdar, ale que a eumbi- 

:i:i.,.n. tbs . . ns, que leniamente adquiriram consistenem, possa 

fiiL^M-iii a.neira deteimmaraooniposi^ao. 

As sun sc ententes retkulado quadrado e o que extrair dele, 

i hi ..i|iKvcitdo u ftmosa hisforsade quo cada instrumemo tem o 

-.mini mil.inn. cspontSneo, natural, doqnal saetn formas 

liipi>. ,u, que diut ,i s iiis^Uctio visual da coisa nlo for^ada, sem 

i jii nsf m .i uimpli'M i■ mituraf 

i i>i«. ( «|m- ■ riirnl.iLle quiuirado seja bem demmante, e os 
v■ 1 1uI.i p 11v■ '■ r-i'i ih.iiM .i jni.v,iha[idiidc dc usar apenas mm quadratic 
com dor, Mil iiikm Inlii. ,i diii^LHiikl, cs resuliado e que cada um fez 
mu.i l lii ..i iii:* i« * Lilt ii r m .i sunctria. outros a gradusgaa 
de valorch. tin-- ii %-i mri|>■ ,io . lujLtos os jogos de cquiEl- 

brioentre hranctu pi no > ■ -mu. ■ . .umhi i ■ rum negutivos-posU 
fives ondc as forma* hrmrcu* e pfefig equivalents, pudenda 
ambus set ftuulo ou l iguiu 

Durante as tres boms lI.i .ml.i ms .■sunburns sac sempre con- 
vidados a levantar-se tie w/.^n\ qnuiidii c ir ver o que os ootros 
csti-to fazendo. A experience deve eoletiva^ e uma imagem 
podc sugerir visualmenle oulra miugcm. Nao dove haver com- 
plexo de cdpia: ele eopiou de until! N ioznem copia nessas cotidi- 
ebc^ cada estudante preenra lazcr segundo a sua propria nature- 
zii, que, como vimes no mode de vc^iir, se apresenta diferertte 
em cada um. 
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Visitantes tlandestinos 10 7 6 0 2 

Ha sempre algtun clandestine no men seminario de pcsquifia$ 
aobre a luz como comunica^o visual. As vezes os estudantes 
trazem amigos para verem o que fazem; hi ate quern pe^a licen¬ 
ce para experimental", e eu deixo: parece tudo tao facil Mesmo 
os estudadtes, no inicto. He entusiasmaram peta simplicidade com 
que obtinbam certos cfeiton visuais, mas agora estao seriamenre 
empenhados em compreender a fkndo o mcio para consegtiirem 
obter efeitos n^o casuals. 

Durante a idtima aula^enEtaram dois sujeitos que ficaiam oh- 
servando com particular interesse tudo o que aeonteda. Na sab 
havia penumbra, e quatro proj stores estavam volrados para an 
paredes. Os estudaaites estavam conferindo suss lame las. Dels 
projetores lan^avam sobre uma pared c branca imagens com um 
metro quadra do main t>u menos; outro projetor ampliava enor- 
memente sobre uina tela mu tamcla coni cores fixas em cujas 
zonas esc Liras era projetada antra imagem com core? tnovcis, po.F 
tuz poiarEzada: procurava-se compor duu^ imagens sobrepostas 
com cores compEemenEares ou fixa,s (a grande) c com cores mo- 
veis (a sobreposEa). As imagens apareciam e cram nctiradaH com 
bastarrte napidez, o bastante para verificar os efeitos; havia, por- 
taiifo, uma alteruaucb dc operadores nos projetores, uma atter- 
naneiadc. imagens diferentes, enfim uma grande animatio. 

Os deiH suje ttas obxervarani os cfe ito;>.. vi ram como eram obti- 
dos e depeis pod tram para fatar com o “professor 11 . Bram dois 
oi^anizadares de um espetaeulo para jovens que se nea] iza em 
Boston, num local que aqui se chama de Diseotoca c que comes- 
pon.de aquilo que na Italia sao os Piper Club. Desejavam eonvidar 
a mini e ?iofi estudantes para visitar o local, que edecoradoexclu- 
Hivamente com proje^oes, e, se quisessemos, piqjetar b tambem 
as JamelaH dos estudantes. Fomos ver alguus dias depois, 

O local era um salao enormc,. com ecrea de vinte metros por 
virile, dez de altura, teto negro com traves, ehao de madeira, pa- 
redea brancas. paJeo de ineia allura, num dos ladtjs^ para o ptibli- 
co que so quer ver o espetaculo, outro palco com um metro de 
I mm para a orquestra, e centenas de rapazes e mo^as. Eise local 
■ u on Era-sc numa velha fiin.agc.ga abaodonada, num bairro peri- 
ferbo 1 1- Iki.sEon. A orquestra toca muito alto, os rapazes e ns 
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niogas agilam-se, dez projetores projetam nas paredes LmqgpftS 
quc logo mud am, um projetor cincmatagfifico de 16 mm projeta 
um, filmcde contmuo (a pdieula em and foi riscada com grafite 
aleatoriamente) s ouiro filme c projetado ao aeaso, e vfiem-se 
bnagens de publiddade eineniatografica e televisiva quc, nesso 
ambietite, sao ridieulasL duas lampadas gratides, presas a parade* 
e.stao ligadas a ba.te.na e aecndem e apagam ao rifmo de music a, 
por eima das imagens projetadas. Aigumas iftmpadas de luz es- 
troboscopica, dirigidas para o publico, fragmeniam sens iriovi - 
mentos em sequences desconeKas, cm qua mo attas dc urn telao 
pendurado no tcto T no qua) aparecem e somem as imagens proje- 
tadas, accndom-se e apagam-se* eomandadas por temporizado- 
res easuais, lampaiks azuis, vennclhas, amarcbs- 

Sobrc rods e&Sfl mistura dc luics, um projetor muito potente, 
mas con? lu;- coneentrada num disco do einquenta cent [metros, 
move-sc ao acaso, por coda a sala & por cnna das pes&oas, actona- 
dn por aljiiicm do publico que queira divcrtir-se, 

tod-os esses c em con junto h uns sobra os outros, deslo- 
cajido-sc pduK parades, com o projetorpotente que as vczes tam- 
ben > sc;?.l: r ■■ ? nil u o da i l i usica ? deixam, por£m, a sala rsa penum lira, 
de tat mo do que e possivcl ver a luz de um fosforo- O conjunto 
das iu*es i dos sons, a casual idadc da mistura, o efoito geraf en- 
fim, e ale moiioic.no, e compraeside-se o problems de variar esse 
efeilo quc-, sen do a soma 4c rodos os cleitos posstveis, 6 setnpre 
uni forme. Um& cunsideragao que so pode fazer c qua os jovens 
procurani algo de diferaniv mesmo na ambientagao dc um local 
desse genero. Antes, E'iiziarli-sc deeonrgbes murais provisorias 
com material de cenografia. c. puree c-etic que ^inda bojc alguns 
Mimes dancings do elube dc impl'cnsa elg Rho s:jo dccorados 
desse rnodo. Ou entao criavam-we elubes Ll em estilo" amigo ou 
moderno, tudo em madetm acabadu eescura ou Utdo em madeira 
rusfcica, ou tudo em tecido etc. Mas locais sempre iguais, uma vcz 
acabadns. Hoje, povem, a tcndBncia e dc dccomgSo nioveL de 
inodo que o ambiente nuide a vtjiitidie, seio grandcs dtspesas 
nem trabalho, e isso e obtido dti njelhor maneira com uni am¬ 
bients TLtutro, que c decorado a cada vcz com projegocs. Mus, 
como uconteec com tudo o que e novo, tao 1 ogo deSCubettas, as 
coisas slo usadas aieatoriamente e todas ao mesnio tempo, em 
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^ dc s^ ter paeiencia e aprofundar o eonhccinicnto doi meios. 
Mas constata-se que neirt esse ooiibeciniento, m decoragao de 
m m bitrtles semel h antes, tem uti I i dade por enquanto. 

EstrutLjfas 

Como Lodos iabem, na Italia te-t.racdro e algo que sc eompra 
.!■■« leiioiro, eheio de leite. uma embalagjeni dc eartaoplaslifiCa- 
do ou parafinado que tem cotno forma definitiva uina piramide 
coin bust de Imijlguto oquiiatero: b um objeto feito de quai.ro 
u ifiiigiilos equil items unidos uns aos oulnos petos la-dos E uin 
objeto muito iueomodo para transportar porque nunca se sabe 
por onde pega-lo, ate po^ue quando o agarramos por Tim verlice 
paieos que estamos a puxa-lo por uma Orelha. De qualquor mo- 
do. truta-sc de uma formau3o embore^ve! (como o cubo e a esfe- 
r;i, nao tiverem indicagoes escritas): de. fato, cada face do te- 
i I'iiedm pode ser a sua base. 

Mas o surpreendente desse objeto formado por quati'o trian- 
" nlos iguais e ser construido com um tube?. O quc signifies que, 
por razbes Eecnseas e industrials, a forma do tetr&fidiro c^mo 
ciiibulagem pam um liqmdo jiarace wr uma das. formas biimas, 
1 i:di':i ^ feito a niaquina- e com duas soldaduras o objeto estd 
pronuj. Essa embalagom depois e^^giu estudtxs para acriagao de 
i-i ! i |neri[.es de certo numero de tetraedros, que se amontoam de 
scu propria mode, segnndu a forma que tem. ] >isso resultaque o 
i- l spiente (talvez o leitor o tenha vssto quando descanegam kite 
nos l;L£teinios) tem uma forma hexagonal complexa. 

A um designer pode ser cojflfiada a tarefa dc projetar raei- 
|HcrHes de qimlquer Etpo, devendo saber porianto, coino sao eria- 
I.. oas£ts formas, quats sao as H3^quinas e os materials hoje utili- 
. .iHos t coiUO as formas tridimensionais sao eombinadas entre si 
ih- nmdo quc s:e obtenba o volume mini mo para o maior numero 
pn^ivel de (jbjelos. No cui'so dos estudns visuais, estamos agora 
i ih iJiiibi.lo as estruturas e as suas aplicagdes, os mddulos e as 
. ^mbisi^oocs. E se a estmtura do reticulado cdbico e uma das 
f ii.ns jdcL'is c simples ate de se imaginin', dctal modo estamos ha- 
iiirmidiw a viver em espagos eubicos, entre parades em angufo 
i' m, ni .i fstrului'a letfiiedrica e mais completa,a ela esEamos me- 
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no* habhnados. nao a eonheeemos ha&tant#. E verdade que run 
artista que sonhe cm Eazer a Porta del Duomo fiearia rnveigo- 
fihado por Usr tic pnnpdnr n pacote cte kite, que nao e de bronze, e 
popular denials. Etm genii esses tipos dcsprczam o que nao sa- 
bcm iiiitr. e de Jhlo iblo sabem que com a estnrrura triangular 
nao se fa z so pa cote de Eeite, mas lanibem, por example, o pavl- 
Mo amerieano daFeiradc Montreal: tmta enurnie construct de 
metal e plastico qne ma3 catena na hossll Piazza del Duomo, cm 
\fil3o, O prtiicipio construtivo eombuia a scf o que R. Buck¬ 
minster Fulter ? inventor do aistema. esta reaiizando cm v^rias 
partem do mundo: conslmiu umn de papelao, com vinte metros 
de altnra, mima dasTrienais passadas. 

Un in do-sc muitos triSngulos equilateros n com contato entne 
os 'ados, obtem-se uma superficie plana que pareec oonslilufda 
porhcsagonos.Tem-se uma superffcie p&na de duas dimensoes, 
c i do uma superffcie esferieu. Como o seribor Fuller ihz enltki 
pm a eriar osferas? Jnsere, de ve?: em quando, e a di stand as pre- 
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it. i< 111ini. llI. i. peutagonas formados por triangulos equitateros 

I mi n nhitinciUe it penmgono nao pode scr feito com triingulos 
■. | > ■ 11 ■ 1 1 v :■:>••., pois com estes so fazem hexdgonosK e e ntao o pe n - 
i ■ '■ mo JVilo com os triangnlos equilateral transformable numa 
pM.miide baixa de base pentagonal: com i&so rodo o sistema sc 
nun r vu cm Ibnna eslc lica. 

i >jt-]i» sabe quantas vezes o leitor ji viu j ogos -de t'utebol. da- 
. i ii que sao transmitidos pcla tclevisau; eu nao costumo v4- 
k:-. [Kitque nsSo enbendo de futebol, mas uma vez, quando me 
ii\ i mteceu ver urn, notei que a bola, brail ca e preta, c feita de ped- 
i U'.i jiios pretos eireujidados por hexagonos bmneos, Tale qua! as 
i i^i'Lil: i l ‘ Fuller Mas diitlor afinai, sate pe!omeuos quem ganhou 

II in^hs ': 1 Nnio. H que jogo cm '- 1 Tambem nao. 

se for passive! ao leitor. d^ uma ollitida na bola tam- 
Ikmm, u vera o pritidpio a partir do qua! foi feita aquela grande 

i u | hi la ijmericsuia em Montreal. Dentro da cupula a paisagem 
u mi 111 ua, haarvores e flores eoino numa enotme estufa. A cons- 

ii iikiio 1 1 iter na pode mslm expand ir-se Uvremente, sem a preocii" 

das parades exteriores eomo protege das intompiries, 
|ini4 isso a cupula resolve, Numa parte da crtpula. ha estores de 
irl.i. irianguiar, sets em cadahexagono, que, comandadospor ee- 
1 11 1.i■■ fotoeletricas e sistemas elctronieos. abrem-se on fecham- 
. ,'iiroktiKlo-se ou desemolando-se para acompanhai e graduar 
i ijiieusKlade da luz. 

•\ Ibima definitive desses objelos tem a naturabdade dascoi- 
i proHn/idii-, pela propria naeureza. Essa e a imitagao da iuitii» 
i. v.( i,i I Como sc enlendc neste cufso: imita^o dos sistemas 

.-.itmivos, e nao imtta^ao das formas acabadas, sem ccunpreen- 

di'i n r sir lit unique as determ ina. 

III r > , i k c“k j, s simult^neas 

V. i m,u'.i - 1is dc cores mutaveis aparecem nitidas ita tda: de- 
pm-. Mibuiimenie uma p^nc desstis imagens desliza, deixando o 
1 111• 111 i niih.n; imagens com outras cores e outros nmvimemos. 
1 nit murine, uul li a tela sc move, rodam asriacas vertieais de que 
■ i-iin .is imagens I'Htciwi. deslizam para fora n voltam de 
«- 1« 1 i 1 r ' innm' mi m \cirn po, as proprlas cores das imagens mudam 
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contimiameiite, ou entiiu mudam so as de uma imagerts e fleam 
fixas as dc outras imagens... 

Estamos experimentando, nu seminario de pesquisas com a 
luz, os efeitos de projegfies multiplas ceu Eelas plfodcas. As ima- 
gens do que se faia sao iimgem; que amda poderemos drilmr co- 
mo abstrataa; sao de qualquer modo amagcns cxperimfiiitais com 
possibilidade dc transfonnagao cm qualquer t.ipo de imagenij 
desde a abstrata ate a reproduefm focogiafica. As experiSocias tern 
em eonta as possibilidades dc eomunicagSo vtsuaJ de uin nieio, e o 
problems qualitative c informative do determ inada imagem sera 
exaimnado no momenta da apiscagao dessas experi&ttdas. 

Maude! construir no laboratbrio do Carpenter Center tun mo¬ 
de to de tda, com eteiHCitEos verticals rotativos* suficienteroente 
grande para podec projetar dentru deles; os estudantes, cada urn 
com o son material preparado anteriormente, experimeirtam as 
posxibilidadcs ^.l^s.sc: mstnimento. A imagem (oral pode ser o 
con.jurao de ires prcsjcgtks simultMeas, mas nto sobrepostas; as 
nseas giraforias da tela (a rotagao e rcgulikvel, rtfiSle caso lenta) 
reccbuii ou cobrem as inmgens simpJes no rain de projegao. 
Podemos assim to inicer ir^s iriforniagdes simu]tineas. Nesse 
caso. ils nes irildmvigoes visuais devem ser bem diferentes: su- 
ponluimos que estamos vmto uma telacheiade riscas diagonals 
vermelhiis u vcrdcs; intereeptando o raio de projegao com uma 
s£rie de riseas vert ic a in opacas, veremos a tmagtm das riscas 
vcrmellias o verdes cortada em latias verticals por espagos verti¬ 
cal & em qae nao ha piqieguo. Nesses espagos projetamos Lima 
imagem colts cores plenas, esfLimudas. Mesmo essa imagem 
pode ser cortada cm riscas verticaiik piojelando nesses espagos 
uina terceim imagem* que supomos ser umu grande rede branca 
e prela de madias finas. A rutagiio dos seinres da tela prOvOCa o 
deslizamento das imagetis com efdios de mudanga de diregao, c 
lodo o coiijunto mud a incessanttmente. As rariagocs podetn ser 
aeentuadas variartdo-se as imagens, frocando as lamelas nos pro - 
jetores ou mesmo nsando Ires filmed dlferentes prepanidO-S para 
isso- 

Em resutno, voltando a terra, mats precisamentc a cstiadik 
L |Liando guiamos o aulomdvel e olhamos a paisagem que se des- 
dobra a no&sa frente como am filitie turfetion, vemcxs ? simidlEi- 
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! '■ .Mi'- msorulo .ncsse primeiro filmc. o fi 3 inc da inesma pai- 

• ■ ... passado ao contrarto no e%pe|ho Ktrovisor. Ha algo de 

i iir«uilu< iusw.]? Ja estauios EOdos babituados as iinageos simultii- 
ih'ii v e_ ornio disse outras vezeSj M (magefts Silicas t eitatieas 
iriii ivss;in: iihuTo tiKnos. Um televisor Hgado num bare^ porsiia 
v'v, 'im meio que transporta imagcus ern movimento para um 
111 ■ ■ i j *. 1 1 q oc j a esla cheio dc iinagens em snovimeMo. A simul* 
r.iiumhde de imagens e SOUS e (e iul'dizmcnte) um mmido do 
qn.il it ;io in.'S podemos mats afaatar; genre as&tsfindo el um jogo 
1 1 ■ hiu bol e ouviudo outro jogo no rLidio portatiS ja e fa£o normal. 
' 1 vo I ho espelho de barbeiro, eon> siMS imagens que so rcfletem, 
" ■ llfimio (os espelhos ficuvam um em freute do outro) passa a 
iei lido i Lstdrieo, como aqueles qitEtdrEidos J'eitos com ret rates de 
In h norm lionosos, cortados cm tiras e dispostos em Ibntia dc 
f i mw pelo que, olhando direita, via-se um msto, oth.ando da 

i -i |i utcNs via-sc outro rosto, e olhando de frenie fondc as tirus ae 

:iiL;tssem na vertical), um terceiro msto. Efeito simullaneo^ 
inu^cslEitico. 

■ [lodesnosnds Sazer hojc num ambaente que cacb'c vei mais 
‘|' muliipfica e se sobrepoe? Devetnos chorartempos que nao voi- 
liH niais. eomo fazem os vethos quo chomm i\ jiiventudftperdi- 
d,s ■."I devemos esforgat-nos por intervtr e proeuiar eoJoear um 
(N‘0h ii de urdem no eaos? Acredsto nesta ultima solug^o. Ao tim e 
•in ■ ,ihu, quo faziam os art-islas anfigos quando concebiam suas 
"hi ■ 1 I 'ii n'limvam tornar ev.tden.te uma ordem (que se ehamava 
> 1 1 1 1 l* >t j no eaos da nalureza. Uma ordem negulada por teas do 

ii : ii, i'i' 1 .“tianndnicaR" entre as jvartes eotodo. Prueuravamtrans- 

. poi vi;i visual^ uma infbrmagiio de carater estotico, de mud o 

M^|i 1 111. jTii^is ao qual todos pudesseiti ser infomiados de suas 
ili '-mhertii I . iissim, ate o bomem cornu m. podia compreender e 
i "| i ■ 'I mi do con bee imento pare sal do rnirndo eadtieo. 

I'm* Minims r am bem nos deseobrir se existe a possibilittade 
■t |kh - H, K in no eaos das imagens do mundo dc ltoje, imergindo 

..I" hi e nprofundando o conbeciniento dos rndos atuais, 

■ i i"11■. -i. . .i m-Liw ro^Ldta do uso constants e simultaneo de 
| *ii *1 >i |ni'.Mbi?idades comunicativas, seja por pressa, seja por 

.pc In ptossa dc lazer logo alguma coisa que outros 

i"- .ini i n ii Ua:l cm imsso p! i e]iiSzo T para apropriar-se depres- 




42 M&N f C0WUhiiCA(;AO VISUAL 


sa ? de alguma muiieka, de urn ineLo dc ccmunica^io; e por igno- 
raneia de todas as pnssibilidadcs que a pressa rtao noi permite 
oonfaeoer. 

E do uio eonstante e simultaneo de todas as possibilidadea 
nasce tambem, naqiaclcs que as fruerm nma manoEona sensagao 
de disturbio psieolbgtco que muitas vczcs eonduz a graves con- 
scqiieneia^ 

Portanto* ate do ponto de vista social a mteniglo dc por ordetn 
310 caos das imagens deve ser levada cm eotita. 

Sequ&ncias de imagens 

Os estudantes do semifiiriopara as pcsquisas com a Uiz desa- 
paneceram. Vem as aulas uns quatTu ou einco; os outi ng, mesuio 
pormotivw* jusiificados, ja nao aparecem. Que acontceeu? 

Ji digs* quc os cstudantes, aqui, tim muita pressa, pressa de 
entcitder, pfessa de fazer, e agora eada um esta trabalhando cm 
projeto pL-dprio. M fizemm experiences. com materia es pksticos, 
com transpaneneiaik com as cores da iuz* eoithecem a experiencia 
de Young solve a mistura das buses eoloridas, sabem tudo sobre a 
luz polarizada, fizcraiTi muitas dezenas de lamelas dc pcojegac, 
esludaram as sequindas de imagens, c agora querem fazer algo 
com aquilo que sabem. O laboratirio do Carpenter Center, onde 
sao dados os curses desse semi nano, nao tem muita aparelbagesn, 
c os estudanies tin ham de fazer fiia para utilizar os in&trumcrUus 
a disposigao; agora, po r£m, cada um consErbi sens irtsimmentos e 
apcrimaita-os so nu era gjupos, ASem do mais L tem me do dc que 
outta pmoa se apodcr-c das suas ideias ainda antes elas ganhetn 
corpo. 

HA jaalgumas semanas varies esludantes me confidenciatam 
que tinbam um projeto especial e dcsejavam saber come podiam 
iealiza-to e onde. Eu ouvia sens problemas, ajudava a ccntnci-los 
bem, a isalara idcia bMea e a irabalha-la atclusivamente. Dava 
indicates subo? a imneira de proccder no irabafbo, isto e, o quc 
sc deve fazer primeiro c o que se deve fazer num segundu tempo, 
sabre as teenieas mate adaptadas a rcalizaguo de each idcia. 
Dcpois, os estudantes desapareeiam. De vez em quando, porOtin 
reapiuecLam, indfipeodentemente das horarios do cucso, para me 
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pi-l gUUlLir sc dcEerminadn pormenor construtivo esiava bem feito 
\U H a j rln modaou oao, 

11 a n deles, quc ainda vem as aulas porque podc usar mais pro- 
|Hmvs aa mesme> tempo, agora quc muitos outros estao traba- 

... cm outrns Locais, esta estudaudo seqiiEneias dc formas e 

I'nrcs. ] 'rojeta uma lamek na tela; essa lamela tem uma forma 
elcmcrtlar, vcrmdha.e um ftmdo preto. Na mesma imagem.pro- 
|ctj| uma segunda lamela que tem a mesmu forma, enquanto o 
Hindu c eonstituido por i tulmeras riscas vcrdcs c a forma e preta., 

I n ;i entao a priineira chapinha e projeta uma outra imagem eni 
ii'IilvAo negative com a precedent, c assim seguidamence, com 
rh'itus daquilo quc, no cinema, se define como “solvencra oru- 
^uila" c cam itnagesisque poderao sermadadas k vontade. Estit- 
d ii i'ii, depois, quc tipo de historic podera contar com esse me jo; o 
I’lcito das etues sobrepoates cm risers finas & rnuito bonito. c a 
I m 11 pegLio, com um segundn pfojetor, nos espa^os regros da pri- 
ihHfb cliapn, 6 muito nitida. 

(hitro cshidante esta ainda k procura de efeitns de reflexSo de 

urn.. imagem e conseguiu projetar nm espago, com pare- 

dc-. sunitranjspareutes, de seb imagcsis simultaneas fix as a uma 

.vd E 3 .i rnesma lamela para isso preparadti. Obtcm esse efeito 

i mu superficies aorilitas, quc ref]etcm a iinagem e ao mesmo 
lempu a dcutam passar para outras kmeks quc ^cm a mesmn 
MugiHL Depots de certo nuinero dc passagens, pqrem, a imagem 
I" ulc Suminosidade. 

i 'in grupo de quatro esfudanrea.. entreos qirais ha um italiano, 
l " 1 n-Li'a urn aparclho para a distorgao cotltrolada das imagery 
ii'.uiulo tuzos coloridas (as trc.s luzes basicas: vermetkio, verdc. 
mil. l|uc Uimbcm saausadasna televis^o cm cores para obter as 
■ ■mi11'-3 com espelhoa flcxivcis manobraveis e objetos mdveis 
"I para ijitcrceptar as varias iuzes e obicrcores diferentes, 

lodas as arvares de Cambridge tem, ha jnais dc utn mes. ma- 
1 miIhw di- J'ollias promos para abrir-se ao sol primavcril; sao maci- 
•"Im 1 * iiuiHi?ieulos, com fuEhinbas ainda vejdes e bem apertadas 

.. . . Ibrnia, ma! despoutando dos ranio,sqiifi resist!ram 

mii-oi|H'Mi"i M;is iit.|Lii a primavera ainda nio thegou, c dizein 
• 111 • i |h hihc 11 lii km Licontcce, que o vetao explode de repente.. e que 
.MnihlNV, an sinrruos de easa, vem as as arvores chcias de fb- 
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Uias- .Fjmetanto, o sol queima, mas o vento c frio. Tambtm cm 
reSa^ia a primavera os estudantes de toil as as faeuldades tern 
mutta pressa e ja andam desctilcos ou de sandilias, girando per 
Harvard Square a oomerem sem pairar grander cones gelados que 
parccem ser uma espeeialidade Loral Gutros estiidantes do met) 
cur so estan 310 Laboratories de fotograf ia» tentundu revelar as cha- 
pinhas polarizadai diretamentc, corao sc fossem negatives; ai- 
guns ja me mosLraram os resulludos com satj&fa^ao. Ncs.se caso* 
por exempfo, a partir de tuna chapinha de luz polarizada podem 
ser teitas cerca de cmqUenta cbpias rum cores diferertes, perma- 
necerido fjsca a composigao. isle e> o liesenho da chapinha. 

i jm ouLro estudaiite experiinentou efeitos de (ransparen.cia 
com mnilas eamadiis de material plAsJico transporente c urna 
imagem decoinposta (uma parte da irnagem para cada camada) 
que sc eombina com outran imagens deeonlposfas c combi nadas 
com as partes da primeira imagsnv A luz atravessa todos os 
esltaros e rcssalta as varias partes. 0 conhecimtHto da luz como 
meio dc exptessao esinmilou, portanto, a iartrasiados estudantes 
que Halves com alguma ingenusdade, no sentido de ainda acredi- 
tarem ser tudo bastanie (ML come^aram a pnojetur coisas que 
uao sabem ainda muito bem o quo serao> mas que querem conbe- 
cer, O quo Lnteressa c qne eada mo ou cada grupo tern problemas 
especiflcos e procnra resoLve-los com diforenles meios, 

Modulacao em quatro dimensoes 

Um olho de mosca* um girassnl, um crisral de quartzo* uma 
espiga de milho v uma pinlia, urn a eolmeia sac formas model adas 
cm qnat.ro dimenstki, eonsidenmdo 0 tempo coma quarto di- 
niensao. AcrediLO que, po.r exemplo, o alvcolo quo forma a eol- 
meia nfio seja hexagonal no principle, por cm citindrico: a forma 
hexagonal surge da oompressao de um numem mtiximo de eilin- 
dms num espa^o limitado. Fcrctanfcx a quarts dimensao pode ser 
a trausforma^ao de um modulo de base vedonda nuns modulo de 
base hexagonal. O mesmo acontcce na.tmoifomta^o dos modu- 
bs pli-isdcos do milho, quc assumem uma forma scmcihaole ao 
tube, enquanto no girassolas sementci, dcvidoa sua disposjgao 
segimdo uma espiral logaritmica, assuinem uma forma de corte 
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■ i milKiiihi| \ \averia ainda que coniiderar a curva do crescimento 

l M , i liinlu. a vuHagan da dimensao do modulo. 

1 de gimssol e h pois, um modulo, e o estudo doa 

mm kIii Ins .ijuda-nos a coaiLiecer maj.> e indhor uma parte, do mun- 
a-' ifiic is'-ks ctncunda. Digoumap^rteporqueexi^te outraque nSo 

■■'I' ri jjorosa c visivelmcnte moduEada. Provavelmettte ainda 
i ■ i- * Mu nos capiu'.es de compreender o M m6dulo” quc da forma a 
l)M| 11". ■! iuti nervo dptico. a uma ameh-a^ a uma nuvens, a uj y\, 

■ ' :mi'. in-, 1 , a uma veia. Talvez scja neoessario considerar outras 
dimcnsou'i ou outras mzdcs estrutumis quo procucaremos anaii- 
NiiP nos proxiinos Cursor, 

J 01301.into, os estudants^ do Visual Studies, depois de terem 
I' ii" e^ereicKKS scbre as superficies e volumes ctodulados (apc- 
ii >.|i poi raz(M!ri de tempo, esses exercfcios terem dc ser bastan,- 
i' -ml ui ios, Eitt ^uposL^^LO de que 0 assurito venEia depois a sej' 

.. petos mesmios individuos), estao agora entmndo no 

"""In In. Quero com isto dizer que ope ram a partir do interior 
■ *" luoduEo para earacterrzar dctermbado volume. Cada eatu- 
eonslmiu um tefracdro de sessenta: centimefros de lade 
> "in vnrefa.s e tiugulos dc papclio. Arnpliaram um daqueles m6- 

. . . W ^ dirnensBea reduxidas, compunliam hs superficies 

11 1qi■ '.i i^ fizeram exerdcios de coniposj^ Agora, nessc jth> 

1 ' '*' 1 ■'' M| de e vazio, tcrao de cncontrar a maneira dc earactertZH- 

|m .ipmuJo cm sell interior um conjunto de pianos e volumes 

Nlmiodulados. 

1 ,H ^ iL jLir ' s ua, feita dc muitos elemcntos iguais, e tambem de- 

..‘dii. caractcrizada iixaterifllraente por algo que faz parte 

do fimprio dcrnemo, seju eomo snalcna, scja Como formas inter- 
"I ■ i' i' 1 pi kIcii i aEc nao estar ligsda* h forma do eicmento basico. 

.. ' 11 exereieio ein eneontrar linlias on pianos dc ligapao 

. .‘ - ■■' rluKivamente de/iiro do elemento plfctico. Expliquci- 

" ■ ■ > a i possiveL dentro de um desses clementos formados 

1 1 1 11 .. :i rigu I Os equj.ttHcros, fazer ligates Cntre os vArios 

I ii mm4«%, 111 .irc; 11 .k>s .is (IrslAnciasiguais nas vuretas que dclimitam as 
'■ ! 1 ■ ,L ■' '^rina.- Mostrcidhes eomo essa forma podc ser di- 
1,1 unto ■. p.iiu's pcrfeitamcFite iguais, mcdianie um piano 
‘l l>, " Jl1 ' 11 " 1 'I'" 1 ■! constru^o que farao devera aer pensada e 
.N'H.1 l iiKki.imb L'cnlinuameulc a base da forma fnura tetrac- 
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rfro, qua]quer fate pode servir de ba&e c ? assui'i, a cn-mposigao in ¬ 
terna (Cm de conshierar esse ffito). 

Neste ponto a3guns estudaotes desctmfiaiAm, e «*n deles me 
pergunton: par que nan jimtamos todos estes elementos iguais e 
nau fazemos uma unica grande forma moduli? 

f>£ fata, era o que eu pensava fazer, e fiquei sarisfeito por a 
ideia ter surgido espontancamente nos estudantes. A eontinua£&fl 
desse exercicio implies, pot conseqiieiicia, o trabaJho etn grupo. 
Ate aquelc memento* o trabalho dcsenvolvera-se individuaimen- 
tc h mas agora, &o eontrario, sera fejto rnn trabalho eulelivo- [>is 
cute-se em cnnjimto esse into, que compurla a escotha de uma 
das composites mLernax e a dcstnii^io das outras, considemda-i 
mmo provfls. So um esludante nan esta dc aeordo, mas aceita 
parti cipar do traballio coletivo. Sao examinadas> uma a uma, ;■■ 
eomposigdL.^ ivnli/adas, eonsldemm-se os efeitosna mulliplica- 
gao e no reagmpainentti numa tiniea forma, E es col bid a, j'Hsr 
eonsenso, liiiincompoKigao simples quo permits efeitos diversos 
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hi niiiuuimm os varios mbdulos. Todos os cstudantes 

.«mimimpositfo c ra pidameyte s3o colocados j un- 

1,1 « L >..Mi.iudmjv com a nova eslfuturu interna. Comcga o 

11 11 .. lh 1 ■ ■i.i'iupantento, e j ie.*$c tocereicio 05 SSludantes po- 

d^”.^'HVHikT, ao manobrarem os elemental cmno eles se 

IflMMnmi.. dos tetraedros, Grupos de diver&os indivj- 

1 ... “I* unii esses dementos lendo tambem em 

. . ..iatlc pos.^vd da estrutum interna. A operafao e 

' Ml min unii I'ii^ .idesiva para podcr :; apagar” uma forma e 

1** ..I" 1 ' Vi- cimsidene melhorque a precedents. N&sccrn 

-dr.. tot mas ptastica centre asquais se decide e&colher 

»#m i omi iMopo-ssMo vertical* porque parece esclareeer o problc- 
b* i lii'H i|iu' iisoutras. 

•■i. in. - i 'inl.ioii.s eompletatn a forma vertical desmontatido 

Ml,n 1 1 .. ' ml ros comcgam a despedir-se e a ir auburn (is 

■PH. . mm. t c imitiJ ficar para ver o que vai sairdaiij, 6s 

tb u inli i. .ulus, poienu i|ucrem ver o efeiU? final e ajudam a 
iiiiMpK \ w I ri I* \u a, que aeaba tsndo altura de cere a do tros me- 

h r K 1 .1- n 1 1 1 1 ■ r 1 11 nes diz qye deve haver um letraedro poslo 

P P" 1 .'id". | ht l 111 l: ;i progresaao ititema das estrytoras mu- 

i 11 ii | hit’ll j Hull'Ll, 

i i ■ * : * I pedum l- vuo tmbora. O assislente diz a todos o 

C l|l,v - h 11 ' P-" ■ ■! pt'6xi ma an la, No andar acima da sa]a do 

J. 11 ontiJi ondv L-«e cutiso e dado, Ji.a uma recep^So com 

•Mim iM.liii'iio/w^mw. Lentamcnto, quase todo o gru« 

C 1 'k ■ -ii" I.mu. us'Linstitui h-j cot tiina, rmde, em vcz de um 

" . . ..1..■■■i i se^unindo unt quadrado de pao corn um 

Ml i-It qu "I'M 1 ".ir, na outra tmSo, um tronco de cone com 

IAifiliii imm 

f MlMpiil.^pi i qi.'dn ,1 

^ bill*.I- ■ 11 (: ■ s w si i ;i i s, p i nto^Sn dcaenhistas etc, i.em 

" '"“"I. N;ii. iium-m sequcrOuvir falar nelaa. Na ver- 

!fI ^'^lu mu i|in . 11 *i -.h.i ;is" miqLHiias pnderSo criar obras de 

'*■ M .. 1 'rnipnY.ulos. Ilialgum tempo, um tfSkbrc 

II ' 1 ill' III ptogr;irii;id:i, L^crevey uum volmnosn 
. . . " "i- piTgnnLi him din icnuuosaarte riasma- 
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quinas? J-'rase que demonstra apenas ignorancia do assunto, pois 
i o mesmo que perguntar: um dia teremos a arte do pi neeI J Ou 
do lapis? E mes.nio friste ver uma boa eullura classics acompa- 
nhada pc la compkta Ignor jocia da cultura modema, da eultura 
de hoje, de agora, daqui, 

Uma das maquitias que provoca mats medo e t fogicamente, o 
computation cjue nos Esiados Unidos si? chama cw^mter. A arte 
dos computadorer Os computadores (cm inembrEa, 1cm um olho 
bund JBQSO, podem ver, reconheccr c>fi objetos. Podcm pegar esses 
objetoscom rnn bm$o metal ico articulado. JVxtem fazer caiculos 
veloci&simos e. o que e grave para os artfctas aciena citados, po- 
dem tainbem pruduzir imagensk desenhar com pined luminoso, 
apagar, redesonbar, conigir. girar a figura, mostra-la de chna oil 
de baixo, deitadade Lado, pels e-squerda ou pda direha, mostra- 
la enquanto csta girando. ftM-la gitar depress* ou devagar, lirar 
pedacos dela, juntar outros, fazer mi Hides deooisas, enflm. Lisse 
upo de trabaiho tern o nome de computagao grafiea, c serve para 
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visuoEi^r qualquer coisa que queiramos tomar visiveia, de um 
esquema a um diagrams, de estudos geograficos a ostudos urba- 
I'li'-ticas. de aapcctos do trimito urbauo a aspects internos dos 
espugosi habitaveis. 

t.’o-mo funcicmam? Tchn urn codigo pr6prio que e precise 
conbecer, assim Como as bordadelras on os ] no sales St as ou quern 
Llm>r que precise traduzir um desen ho livre (ou uma s kit de 
dados) \mm esquema valido pa.ru outra teen tea. Torque o compu- 
i.ulon que provoca tanlqmedo era certos (rtiatas, nao e mais quo 
urn imtj'timetilo, afinaL Se oKo houver iiitigu£m 3 nenbuui ho¬ 
me m r que Ihede ordens, que o utilize, de fica parade, e so. Pode 
1 1 :ivo r uEtta revolu^ao ou um furacao, a neve pode catr ou as flores 
Ivi idem brotar, mas ele, o coniputador, nao se mexe. E burro e 
irwirsisivel parao que pode provocar um fato artsstico. Poroutro 
I ndu. nao foi invenfado para esse fim. Sua vamagem e que, 

■ i/:Kus de prolongada instrui^ao, depois de ]be dizerem iudo o 
“mil 8 deve fazerecomo fa^er, elu faztudo rapicEamente e sem dts- 
trair-se. 

faz™ us bordadeiius quundo tern de maduzir o de-senho 
In-re de uma rosa rto tecido que. depois, seraeoberfo pekv bordu- 
d |, r Idas Lem dois componentes: um vertical e outro hoiizontat: 

, h ^ I i' -’- no seu eonjunto, formali] um retlculado, e se Lor predso 
ilr.icnhar uma curva, es«a sera dccomposta em muitos quadrftdi- 
• ili".’ que, seinpre seguindo o reticulado. ser h io disposEos de tal 
m.ii:eir;-i que se obtenhu a]go o niajs semelhantc possivef cojh a 
i in v ■ i dcsejada. Pura as bordiideiras, toda a operuglo termina 
*■ I' i |itvique trabaiham sempre e so com duas diinensoes, sinda 
in. i i! ClH' es. O computation pe]o contrario, alem dos compc^- 
iii'iLte.s liorizonfais t verticals, tem outros eixos para referir-se e 
"-■i qua Ik rcaJi^tr variadax operaqoex, como a rotate de 
ulin i i.iu uiti ou qua3quer outra coisa. que Lhe tenba sido ensEiia- 
. I \ • h iii; i v imageiis., o ccunpulador grafico realize a animate dc 
i M" ii i' •'• •■undo o mesmn sistema usado nos desenhos anima- 
11,11 ■' 1 h 1 n Ji que de-ve ser animada e inserida (input) m memoria 
■' « ■ m .lii.uhn em suas partes basilares references as coorde- 
' 11 ■ 11 ' ■ k I: \ U. d: red a-esquerda, frente-alms, e deprais, segun- 

d>-' . 1 -. Miih:n.iLl:h iccebids.^ o computadoremEte (output) todas as 
, UTh , iviLlrtiOr , i" cut re li I'igura de uma courdenada e de oium. 
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criando a ilusao de movimento. imagens toruam-se vi s.s- 
veis dc divemis maneiras: nonnalmentc atravcs de um tubo dc 
raiw cafodicos, como o> de tetevisao, esdm.ulan.do o raid de iuz 
tom rapidis-simos impidsos. derrieos. A proposito, existem aS* 
guns flimes realizados nos laboraforios da 13d l Telephone nos 
Estados Unidos, no? quais se podem ver, com efeito tridimensio¬ 
nal, imagens geometrical de qualm dimcnsdc? a girarem linni- 
nosas mini espago negro, fcsses f'times sSo pioditzidos para fins 
de pcsqui&a, para que scjam e on bee i das toda? as po&sibilidades 
desses novos instruments. 

Os tecnicos estao Agora estudantio o aperfeigoauiento desses 
eomputadores.. para quc tanibem possibditem obter frizes co I ni'i- 
das; provavelmente, em future proximo, o artista tambem podcru 
user o computador para ecrtas pe&quisas, quando o prego do uso 
dessc insl rumen Lo for como sc prfcYc - mcnor, sendo porem 
matures as suas possibslidade& de uiilizac&o, criando-se uma 
centra] de computugao para muitos individuos. que ate poderSo 
Operar a di stands 

Prtjietpalmente quando o codsgo dos oomputadores se tivcr 
tornado tao simples quanto o da? bordadetras. 

formas organ icas 

O rio P6 ? on o Tibne, ou qualquer outio rio nasce no cimo de 
Urns montanha e ein dois segimdo.? ja csta na foz. De.sce para 
jusante percorrendo seinpre os pontos (tiais baixos do terrcnu 
quc vai encontrando, eseorne para as pequcuas depressoes* alar- 
ga-se nos grander vales, invents um percurso serpcantc nos ter¬ 
renes acidentadose eorre dlretopcEas planieie^. Um riotemuma 
forma Organics natural, Mo cstruturavd segundo as esciTLturas 
com as quais tamos procumdo compreender outras formas da na- 
tureza; ncblc caao os modulo? nao servem, precisamos de outro 
m&odo de invesj^gagao e entao ensaiamos uma simula^o da 
reahdade. Tudo isto aconteoe no curso Visual Studies, e os estu- 
dantes lentam reconssruir a progressive de um rio ? nao desenhan- 
do o real nem copian.dc) de um mapa. mas cotistruindo-o para 
compreender Co mo corte um liquado sobre uma supcrficie plasti¬ 
es. C 'ada um pega numa folha de papel branca, grande^ e amaasa-a 
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l i, i mo sc a fosse jogar fora; depois, estende-a de novo, lissa folha 
adquiriu as caracterisdeas plastlcas de mrm zona geo^rafsca com 
inanianltas, colinas e moviineulos vaiios dc terreno: e coino a 
v il sea de um peda^o da supcrficie ternestre. 

Naiura]mente n nao tem importancia saber de que parte da 
If i in sc trata e que rso ati correra; 0 que interest e entender o 
tcunineuo e assim o surgimento dc uma forma organica parti¬ 
cular. 

Sobnc essa especie de pJasttco geogr^fico os estudantas sao 
CL-iuvkdados a denamar, com cuidado, urn pouco dc tinta naji- 
qmm diluida, ate .se obter um cinzento medio. A tinta corre sobre 
ii fiasHd como um modclo de rio, vai sempre pelo caniblho mais 
bjkiKo, mmiflca-se, aEarga-se onde encontra lugar e f'inalmcnte 
p.'u.i Ifouco depots a unta esta seca h e pode-se cstlcar eomptefa- 
ini'iue d folha, moihando-a no verso c deixando-a secar. 0 sinal 
do i iu v um sinai organico que se deve estLidar: o cinzento Mo e 
tint forme, mu? onde a tinta parou mais tempo esta mats escuro^a 
i.Ligma l; sempre diferente; e ism simd quc imsceu por ?i mesmo. 

Nmna iol]i;i dc pstpcl podem scr feitos outros exerclctos, que 
ivnlciiimi scr (.Icl'midos como desenhos involuntarios, ou sepa, 
i m i,i sc dc I'm/it uni desen ho com a minima inrerven^o pessoaf, 
ik'iKaindu quo d Lima faca o mSximo possivel por si me?ma. Um 
■ ■■itTim bii:danlc cnnhccido consistc cm depositar um grande 
pi ii go \W IiiMih no |i 4 |w.:| | iso c sopra-locom uni canudo para diri- 
i'ii -iM.imiiM agi v ics que did surgem. O sinal forma-se quase por 
.I i nr m mo. i in' m- a tinta. 
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tosea upM do exercictos estimulam a fantasi a dos mdivjduos, 
que min paimn de gastar pa pel e linla OOmO se Ibssem pagospor 
p rod ui t l ;Io . bcpois iti : algum tempo, todo a pi so da grande saia do 
Caa'pciiM Com ;i die to de papd, e para andare precise? sal- 

tar mcjcitanhai e rios, unsos do tirvores. secas e raizes, descatgas 
eietricas, amplia^oes do neuronics, cniaranfiasdos do galhoS, ilhas, 
continentes o outras IbrinoA nao Edentiftcaveis. 

B como ver da janeti dn aviao* a mil metros de altura, toda 
nma strie do palsclgciis d uni riumdo CJn pteto-e-branco. Bssa 
enorme quantidade do de.senhos for pnsdtmda com tanta pa^ssa 
queningiLem pcrccbetj o quo ic/ 4 den apenas uma olhada cm iua 
folha e ji estava fazeu dt > < *ui r. l 

Na aula seguhte slto examimdos os tlcsmhos (se assim se 
pod-e chamar), c juntos proem amos cneontrar a caracterifctiea vi¬ 
sual qua rege. a prograssao dessas J bunas que, de fa to, sao perfei- 
laments coerentes : . e cada ponuenm individual e semelhgjite ao 
tcxlo, a l'onna inteita, Mosiro como as formas se ramificam, 
tan to no easo do rio quanto no das manebas sopradas. Indivo o 
cottforno desses sinais, a diferen^a cut re os rinzentos quando a 
liHta escorre on quando pira. como tenninam as ramifica^ocs, 
como bc iiUedigam as vfirias partes Apereebo-me de que certos 
siimis nao wio de urn cinzcnto uni forme, mas iJo como SO liVOS- 
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• ■'ii i ,nln IL-itos com mna emuixao, isfo c, [cm nma materia quo 

I ... 1 gnuiulosa.. Fe^oa expliea^ ao antor, que me diz ter mis- 

uir.iLlcrinMii nanquim com Coca-Cola. 

lY-go unrao aos cstudank’S que rasguem seos desenhos, que os 
niM.mem em pedacinhos r especial mente ondc $e eitcontram as 
i mi I UMijbeSj on.de o sinal se ramifiea. DcvLTao. depois, recoin- 

... total de oulra maneira, mas com a mesrfia caracte- 

n.in- a L visLiiil. lisse exercicio serve para medttar mais tempo 
'■ir l nattireza dessas formas organieas; na vendadc, juntando 
os vartos peda<?os e reconstruindo-os, e possivel eompreesder 

II iv Ihor a progressao geral. 

Nn iiucio dos cursos. os cstudantes sabcin de mode aproxi- 

. doquu lipo de invesiigagbes vfio fazer. Normalmertte, fazern- 

i ’ vnmpo5i95es com pontos, depoi-s com linhas^ depois com sn- 
11.1 ! ■, ic>. depois com cores, depois com ires dimensbes e volu- 
■i/ ■■■ Aqui no men curso, pelo cotitrarux passa-se da estmturaelo 
il%-n.l.i das formas, das modula^oes,. as formas organic as; dus 
jimu'ios desenhados com retakes geom&rioas tis formas que se 
' 11111 m per si mestnas. ^ f ao se pode comprsender o mundo visivel 
.1 miL'iire atravfcs da geometria: uma grande parte dele e organ tea, 
■ icmos de proeutar compreendor esta parte lamWin. are onde o 
I n ■ m ■ i i _L311 as. nossas capacidades. 

I volume instrumental 

\ preguiga 4 o mocordo progresses. o estimulo que nos im- 
I ii 1 1 l" ;i obter o qu-e desejamos fazendo o min i mo cstbrvo llsico; o 
m.hiEuo iT-adtadoeoiri o .mitumo esfoj^ob, se.m dovida. uma iis 
i. , . .i ecemomia. 'Pode-se dlzer qne, no nosso organismo, no 
in. eorpo, exLstem dims etitidiide .5 dlsSintas: uma e o eeiebro 
■ loiscioria com a velocidade do pensamento n e a outra .sao ns 

.. uli is, quo proeuram tmbalhar o minimo possiveL Mas oomo, 

i mi. i olner algo quo o c^iebro pense, i neeessirio nuiiias vezes 

i * im'^cLilos a funcionar, e dado que os musculos tendeni 4 
i" ■ . . que o terebro inventa ute] sistema para obter a 

• i ■ p 111, n 111 mi l!: /.L-ndo os m lisculos trabalbarem o me nos passim]. 

■ -I (.imibcm, muitas vczcs, que o cirebro renimeia a eer- 
.. r I'lL-L isamente posqtie trabalham demais para as obter 
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G maior desejo do bomem & o de apertar mn botao c obter o que 
deseja* delladO 1 muni confortavcl sofi. Todas as maquinag quc 
uiventaraos for am feitas de propdsito para substiluir Os rtul&cu- 
los: em vez de aiidar sentamonos no automovel, em vez de tra- 
balhar a mao um pcda^o de ferro usamos o torno; o principle 6 
atingir o obietivo nilo so sem cansago ilsico* mas tambem com 
maior p-redsao, t do conhctiniemto geral que uma pe^a de metal 
trabalhada a maquina tetm mats precisao que ultlfl tumeadfi ma- 
nualmenle, on que urn circulo desenhadn a mao e menos precise 
que um circuit) feito com o compasso. Dc fato, depots da inven- 
qao desses instrumentos, ja ninguem faz circulos a mao; pode-sc 
afimiarmesrno que, sc ao obaeiwmos nm objefo fcilo manual- 
mente, intuimos quo 0 autor dcspcndeu muito esfor^o para reall- 
zA-Ux sent?urns uma espcde de do: um bom acrobata nunea de- 
monstra eslor^o. 

Tambirty no campo artistieo urn produto feito com rapidez 
conserve toda a vi [alidade presente no memento da coneepeao: 
as fblha* de bainbu de uma pinlura chines* ou japonesa sao l'ei- 
tas oum instante, apc&ar de terem sido observadas durante muito 
tempo. Observar per longo tempo, eompreender profundamente> 
executar num instante. C^rebre e musculos trabaiham ms me- 
Ihores condi^fte^ 0 produto sai vevo. 

A arte e um faEo mental b ligado ao conheeimcnto das coisas e 
rios meins da comunieagao visual. As eoisas sac a realidade na 
qual todos vivein, os meios s5o os Lnstrumentos quc pcnTiiEem 
fornar visivel aquilo que o cerebro reccbe dos estimuEos exter* 
nos. Fortanto, a lei do minime eslbr^o para o maximo resultadoe 
tambem valida para a arte, e n ncsse ease, minimo esfot^o signifi¬ 
es, igualinente, instnimcnta^o justa. I Ciitre todos os mslruEnen- 
tos que o artista pode ter boje k sua dLsposi<;ao para exprimir-se 
csta ? eertamente tambem, aqude que Hie ]?ode fornecer o maxi¬ 
mo rcaultado com o mininno est'oreo. Trasa-se, enilo, de conlie- 
eedos, de saber 0 que as tunicas hodiernas nos podem ofereeer s 
pois a arte esta, y;m dtivida, Jigada as teeilieas, e & imiti.l. Conti^ 
nuareom velhas r^cnicas caitsativase estatjcas, sobrctudo quan- 
do h& novas comimita^es por serein feitas. 

A arte & um fato snentai euja realizaqlo fisiea pode ser eoti- 
l"i;u;la a qualqtier tipo de meio. 
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N;i?i vetlias aeademias, o CEisino esiti aioda muitas vezea ba- 
n'lklo nus Ecenicas antigas, e enquanto os estudantes se afadigam 

■ i vi iIn* de uma lecnica ullrapassada^ sens cerebros ja eslao no 

I nilki a proximo. Mesrno nas chamadas fc< escolas de arte 1 seria lie- 
i I'livi'irio uligciraro ensino. abandonar os pretonetilos quc ligam 

.. sb a eertas t^cnicas, tomur conJieeimer.tr> das tecuicas 

ihivjin, ecuisiderar quc nemtoda arte esta destinada a eternidadc^ 

■ i hi din itMia de fezer uma escola para a produ^So de obras de 

i 1 11 i H . deixar dc falar, sobretudo, de arte para passar a falar dc co^ 

unume^iyEio visual. S-e arle houvet, esse sera um fato absoluta- 
im'iik- imicpen.den.te da eseola. Podemos en^inar a entender a 
liI. (a comunica^ao visual), mas. nao podemoS fbrmar artisUiij 
.. genios r 

Sr admitirmos que, desdo o tempo cm que o bo mem da ea- 
m ink pin lava com os dedos ac^ hoje, ^poea em que o artista 
iukh so nijo fabrioa o p > pin.ceis tnas nenr sequer-empssta as tin- 
Um, i 1 cm que os cscuhores tifilizam marEdo pneumatieu tanto 
iinmkin LUi cantoneiros, houve uma evoEu<jao da tecuica, por 

■ 1111- E.i^ao nao deveremos admitir que ossa evoluc-ao tern de 

■ in.. Par que igEiorar todos os novos instrunientoa que 

■■iii opL’fc.ulor visual pode utilizer hoje para obter o maximo re- 

hIi.i do com o mmimo esfor^o? Isso £ preguisja mental. Fa- 
■ i m . culc'uk urn cumculo para unia escola teenica de cornu- 
um ii^ilu visual em que se considerem os problemas atuais, e 

ii turn* dc oufem, em que se faga pesquiga sobre o future, tanto 

■ i - i|iqu't: 1 o ila eotminica^ao visual quanto no aspecto dos me- 
hnin-i dc tmbaJho. E em que se engine, com puro objetivo cul- 

I I ii ii I, l' iuio operativo, a histbriadaarte, mas cm eon junto com 
> .in.In-, dc sociologia epsioologia. Naturalmeote > aodizer bis- 
n-ii.i d.i .ii lc, |>euso 113 histotia da arte de todos os povtis, e nao 
Hk.|.ii I.l quc nos ensinavam, que eome^ava na pr 6 -histdria e 
dimi h ii.'.li mn sullo para a Grecia c para a arteca da nossa casa. 
il..i. i* pu-riso eonheeer todo u mundo, e ti 30 faltarA muito 
l nk i.i "ijlni n lon rif. lambem na [_ua, cxiste alguma forma dc co^ 
uiiiHk 4 ^ihi visual. 

I h i 11 Il’mi -i’ vi \U se es? Nan,, adquirem-se outros. 
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C6digos visuals 

Os dcsenhos dos arquitetos, ns esquemas das hidreletricas c 
assim por diante nao siSo mais do que cormmiea^oes vtsuais, 
objctivas, perfeitamentt; lcgivcis pclo usuarin. apesar de serem 
escritas era cddigo, mas sao aeinpre cocuimcatfki visual^ Sc 
urn arquiteto (ivesse do Iransmitir ao construtor o projeto "ver¬ 
ba]" de uma casa, descrcve-lo por telefone on por esciito* do 
motto que o construtor pudesso obtcr to das as medidas e tndas as 
indicao^es necessarian creio que seria miiiin penoso fazer-se ex¬ 
tender, 

A cbmiuii capita visual o assim* cm certos cases, um mein in- 
subsdtinvd do passur in formless de urn emissor a urn recep¬ 
tor, mas as coudicdes fundamental do seu funcionainenin sao a 
exatidao das irilbrmaooc^ a objetividade dos ssnass, a eodificu- 
$ao unitaria c n nuscjicia de falsas interpretai;fie&. So 
vcl tiling ir CH-srts eumli^ocs so ambas as partes entire as quais ocor- 
re a emmiEik’LL^tto rivcrcm conhedmeriEO instrumental do fcxo- 
mcno. 

<l case ritHi. - vuIonic e o pmjeto do arquiteto, mas M muitos 
oulros C 0 .MW flindll nan codificados Ou pureialmentc codificadas, 

cm quo ii ..luiotrv^o visual ocorre de un.an.ejra eonfusa, seja 

porquou !V nn ..as i n formawsdesneoess^ritis, sejaporquc 

a fornuilao-nr visu ;! ■ “suj»'\ seja ainda porque o codigo nao foi 
cstabeleadn ou nf ieivntemente vcrifjcado. Na grande massa de 
informagGcsi visunis l 111 l- mis assedumi do tuda a pane, do niodo 
dosordenado e voniimm .1 com mkasao visual pirn:lira definir, 
com base em dados nbjt'ln-os., qua! :i re hi t; : to mass exatn possivel 
en.tre irjformacao 0 supmlc. 

Cada informalto 10m son a pone diiino, niesmo que po.^ 
ser transmitida com divorsos .suporms, Sabe-se que - siiponha- 
mos as infonna^oes (nao cm I :vm para uni projeto de ediflcio sao 
trail stmitklas por via visual, cl mi mn sisml cuja cspcssura ou con- 
tinuidade torn uni sigaificado e uma dimcnsao mensuraveE. Os 
pruprios tnaleriais dc constLin,'^? 10in, no cddigo visual da eons- 
trucao civiE, uma tcKtura pariacuiar cc:-. Uma informa^So do Iran- 
sito : porem, d trajisniitida com urn supotle no qua] so dove consi ■ 
deraro valor optieeveromatico e 0 dcito figurad'urtdo, tanto ern 
rdacao ao prbprso sinal quanto no smat inserido no ambience. I- 
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sabido quie, eni casos de cmcr^on-oia, um ainal de trfinsito pode 
a to scr i'eilo oom um su]i-ortc cirado: por oxempJo h eserito com es- 
fcrografiea .sobre papelao. Mas eevidente que seu snporte ideal & 
aquele que eoishecetmos. 

Na cornu id uaetto visual existeoi, este * dois component 
tes: inform:tgii** c suporte. Componentes destataveis e passsveis 
deestudo um so-parado, Suporte extito significa o suposte que foi 
comprovtfdo, quer como cddigo visuaE. quer como meio mate¬ 
rial I\h mi:i vez, o cddigo pode ser estabelecido a priori, dc rno- 
do :s rn l ie Eak ou pod"? ainda ser estudado cm sma forniagao auto- 
imint m nn iictcrmiimdo ambiente. Modern ser eonsiderarfos codb 
um . v i:.i.: artificials os dos ^ioais niuticos, dos sinais de transi- 
iu, i\: b:. di visas mi I dares, das siglas industrial; como espoiitiineo 
pi hEl' -.c corisiderar, ci eio, o cddigo expresso por ccrto ambiente 
c LLtravcs do qual os individuo& se reconhecem visualmentc: a rou- 
p.i i m- jiita dos ftincionarios, a barba dos montauheses, os cabe- 
los L-ompridos etc. 

{i \ 11 ports jwa a comunica^ao visual pude cxiatir is oh do, sem 
mi |c it inat;-ao: ft eaixa que contem as bandcims dos iinais niuticos. 

I potto contcr uma ixfbrma^ao quando e utitir^do. Suporte s da 
I'omiinica^ao visual potEarito, 0 sinal, a cor, a lu^, o movi- 
nii'iilo.,. que sao uaados dc acOrdo com quem devetH I'ccebcr a 
r- ns^gem. Seri necessario h portanto, a cada caso e segundo o 
ii|nii dc informa^ao que se queira iransmitir. estudar o suporte 
ntuis iiplo a tiflnsmiti-1^ no modo mais completo. E preeiso, en- 
irto iomar cm considerate o tipo de receptor c as suas. condi- 
■ji.-s fisioEogicas c sensortais que, ftmeionandocomo fittros, dei- 
Mim ou nao passara inlbmia^^o. Pcu 1 CKemplo, deve-se consider 

....I ctiLiuval de ccrta rnassa de publico a qual se queira 

pu'.'iiir iilguma informa^ao^ mas nao no scnlido etn que muitos 
I ■ ■ 111 1 1 ■' 11 ;i r i-i mda boje o faxem: defcodcm ctcs que s sendo de- 

.. l cuiegoria pouco inteligente, ba que transmit ir-lhc men- 

iii'.i ii - roupidas, Peto eontrario, ba que transmitir dc inodo 
imrns i n.i?s claro (o que impEica,muitas ve 7 .es, maior trabalbo de 
i nv i 'iiiKiK iio e, porranto, o que na memia, ele nao e feito). 

.. ■. i mm, :is l preci.so scr muito simples^ mas e^Uemamente 

. l.iI... . n-i.i burro, caso contrario das - c quern quer que cenba 
■ i .i lid m|i in MnbI nao entendcrao mesmo nada. E isso sabe 

«* .. ,<!• i «■ reve bons ] ivros infant is. 
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Trata-se sempre de urn a qutstsio de- clareza, de sumplickLade. 
Deve-se trabalhai mass para diar do quo para acrescentar. Tirar o 
superfine* para dar uma informa^ao exau, em vez de acrcseeniar, 
complLeando a informa^o. 

M uitas image ns numa s6 

Conhoecr eomunicagao visual c como api'ender uma lingua, 
Singua feita so de imagery. mas iruagens que tern o mesmo ftigni- 
ficado para as pessoas de todas as na^tks, portanto de todas as 
lEnguas. Linguage-m visual e ueita linguagena* talvez mass limita- 
da do que a falada, mas cer laments mais diieta. Exempio eviden¬ 
ce e o do bom cinema em qae sao desnecessarias pa lavras sc as 
imagensCOtnlam hem mna hisloria. 

Tb<lcs recehem CLinLirsuain^tewmLjniai^oes visual das quais 
pride in cxtniir cunakfcr&Qoes e, portanto. conhecimefitos, sum uso 
de pa lavras. Nem so as Lmagens quo fazeraparte nonnalmente das 
a iTos visuals sAo eonimlreacso visual, mas sSo-no tainbem o com- 
porttunenlo dv imni pessoa, sen mo do de vestk> a ordem oudesor- 
de i: v!- i is 1 3 mluentc. o mu do conic alguem usa eerto instrument 
10, Lam eon junto de cores uu materials quo pode serisa- 

eao de miser i:i ull de riqueza. Esses tipOS de comunica^aO visual 

imitto Linti as Jos iui umbienta^ao doa lugarcs que ctevem passar 
□ma conrumiciitiio visual de presligio ot de recoliumento, de tra- 
balho ou de ccmlorto. Exisletn materUis e cores ja coejs agrados 
pelo uso,. tais co-mo <* venue tho, a miirmore. os metals valiosos, ou 
as material brutal a jula, us materials plisiicos, que dao informa- 
gdes precisas ate a anal llihoios A nossa irstru^ao e. em gerat, Ike- 
raria, c as imagens tunica lorn in sul'icieniemeutc ctmsideradas 
pci os literates por esse sen valor conumicativu; tanto assiin e que,. 
ainda hojc, muitos homens de teEras aedtam, para o seu ultimo 
livro, eapas e paginates absduiament-e iuadequudas, como se 
uma pcssoa vestida de vennedio c anninho a tal como uni rei, fesc 
sentar-sc numa cabuie telefonsca pubtica para fazer um diseurso 
de alto niveJ sobve a ineomumaibil idade entre os Uncos do J^eulo 
XI V e os uerasnistas de Albisola. 

Aasim cotmo existem f'raies confUsas onmposlas por palavras 
que se prestam a mais que nm slguificado, tamb^m ex intern como- 






6P UE30N L COMUNlCAgAO VISUAL 


MuitoS desses pmblemas eram ji eonhecidos dos artistes de 
epochs passadas (especiaiislas u-nt eomunicagao visual daqucEes 
tempos); conheci aminos pur intuigao e ob haviam coni it mado 
pcLti e.^pcriencta. Tudas as ncgras da tecnica cram boas regras d<! 
eomunieap&o visual: aaproxuna^ao dc cores pqraobtcro miaxi- 
mo brilbo possivd ou qualquer uulro efeito dcsejado, as rcgres 
de composite que ehcgam ate as medidas harmonicas da see- 
gao aurta, e tudo aquilo que os dadaistas rejeitaram porque (ti- 
rsham razao) cram regras inadaptadas a nova sen&ihilidade* re- 
gras cstanquemente aplieadas nas csoolas est&ticas, regras que, 
pcilencendo ao pas&ado, cram academicism,o puro, e, dc fato, a 
arte daqueles tempos ia poueo a poueo restiingindo a sua fiin- 
C-ao de comuniea^Io visual para tOfflflJT-sc elitisla, valid a apcnas 
par-a os contpetentes altamente especializados. De tat modo as- 
sim e que, ainda hpje, sio necessarios interpreter (oscriticos dc 
arte) para explicar ao publico ignorante o que o areista queria 
dizcr. 

Ao mcsmo tempo, os artistes fedwam-si tada vez mais nas 
suas tones de m.arfsm s cm suas tinguageiis secretes, c assim esta- 
mos hoje no mdo da maior confute, da qual so se pode sair refr- 
Jaheiceendo novas regras para a comunica^Lo visual regras elis- 
ticas e dinim-iicns, niio fixas para iodo o sempre, mas continua- 
mentc transform aveis, quo ucompanhem o ourso dos mcios tec- 
riibqs c ctentificos utiliziveis na Mimmicapan visual que sejam 
sobrehido objetivas, isto c, vAhdas para todos, e que prupidem 
uma comunicagao visual que liao nucessite mais dc interpreter 
para ser cortipreendida. Anligarnente conhedamos o no Adige 
porquCj enquauto rapa/i!-'.. n pcrcorriamos dc barco, c as nossas 
Fccordaodcs visuals se limitarain u certo horizonte e acertas for¬ 
mas de ma.rgem; hoje 3 pordu, sobrcvyando o rio t pereebemos 
que ele tem ttintbem outm forma, nao deixando de ser sempre a 
mcsiTus coisa, sempre o mesmo rio com do is aspeefcos diferentes. 
E provavel quo, focografado com |>eficula scnsivel a raios iiafra- 
vemndhos, nos de outras imagens suas t alem daquelas que nos 
da quando esta banbado pelo yjl ou envoivido per unn temporal. 
Quanto mais aspectos conbecemos -da mesma coisa, mais a apre- 
ciamos e mclhor podemos compreeuder a rtaJidade que antes 
nos aparocia sob nm unico aspecto. 
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A V-. ■‘mlli dos isosios dias pennire vet; portanto cordiecer n v4- 
■ uspccios dc uma mesma coisa, e um exercieio interessanle 
imdv Her o dc descobrir, movendo 3 ponta do lapis, qtiaaitas for- 
111 .i-., Lpiiiiuus Linhas e quantOS eEcmentus, ligjados por quanta^ re- 
pLidem cxLslir numa forma. Ou entao focografar um objeto 
di' in's dimciisocs cm todas as posi^oes possiveis para descobrir 
>■ --I-. - U in algumae^tmturaoculta que nos revelt a sua natureza. 

t> i.-iviihecimeuto. aprofimdado dc todos os aspecto.s de uma 
roi i'l l Luisa da ao operadorvisual a possibilidade de usar ss inta- 
* ■ || - mais aptas a determinate coouitlica^lo visual at^ chegar a 
dfiCinda ntubiguidade de apars^lo t!c imagens da qua! podc nas- 
l h um IU(o estiStico, como cm certas poesias, cujas palavras fo- 
Min esuolhidas expnsssamente coin ofim de fomecer tnaEs infbr- 
m.upicH e despertar na inerUe do teitor aotigas recordagocs da 
I pi tin 1 eta que se j ulgavam esq uecidas. 














f possivel definir o que sc cntgndc por “toraunicagao vs- 
nn«l " J I’ralicamente tudo o que os nossos albas vfem ecomuni- 
i iivjfcu visual; uma n&ivcm> uraa flor, um desenho tfecnico, um sa- 
I mi hi i l 11n carta z, uma Libelula, um telegrams (exclumdo o eon- 
u ado), Lima baudctra. Iniagvns que< cosno lodas as oulras, tern. 

. valor different e seguudo o wsitexto em que esiao inseridas, 

< in ad-* in formates difertntcs. No entanto,, tfllre todas esttfcs 
m ivii mi| j;ens que passam utraves dos nossa^olbase possavel fazer, 
|n i lo mi?no 3 > duas dtata-n^&cs: a comumeagao pode ser casual on 
■ni‘ iivinnaL 

i mm mi cacao visual casual 6 a nrjvern. que passa no ecu, nsk> 
i. ii.miL-niL- com a intense de 310s advertirde que esta para ehc- 
phii mm temporal. ComimicacSo intentional e, peio cdfltr&jrio n a 
■1 h. 1 k- mi veil/in has de ftunaga que os radios faziam para comm- 
mi hi, nimvtis de um eodigo precise* uina informal pretisa. 

\ uutm lieagiSo casual pnde per livremente interpretada por 
iiiH'm 11 nvebe, sc^a da uma measagem cientffka ou estetica, on 
pn, 4 o eontrario, a comunicaplo intencioital d even a 
■1* » 1 ■ ■ i hula na tmaEidadc do sipltlcado pretendido pela inten- 
\, n 1 iloriulfiNnr. 

Pm '1 mi vc/., a oomunicaplo visual intentional pode see exa- 

... h Im iqIi di us aspectoa: o da Enformagao esietica e o da infor- 

umi.^i pmin ■ i mno informant) pr 5 tica h sera components est£- 
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tko, entende-se, pur estMjpJo, um deseri.bo twnico, uma fotogxa- 
fia de reportegeti] H o notieiario da TV, urn sinal de r.riinsito etc. 
Coma iniorma-^ao estetieu, eniende-se uma monsagem que nos 
informs, par excmplo. as 3 hi lias harmonicas que compbem uma 
forma, a* relates volunietricas de uma confttru^5o tridimensio¬ 
nal. as relates terntporaL a visiveis dc !ransforma£ao de urn 
forma em outra (a nuvcm quo se desfaz e mud a de forma). 

Como a estetieu* por£m, oao & igua! para todos T existindo taa- 
tas ostclicas quantos srio os povos l\ talvez, quantos sao ns jndi- 
viduos no mimdo, pode-se encontrar uma estetka particular num 
desenbo teen lea ou numa fbtografia de reporiagem, mas nesse 
easo e prceiso que o op era dor visual a saibu cxpor com dados 
objevivos compreensivess 


A mensagem visual 

A. coinumcagao visual ocorre por meio de mensagens visuals 
quo fazem parte da grande famflia das mensagens que atingem 
os nossos sentldos: sonoms, termkas* din&mkas etc, 

Prestime-se, pnrtanto* que um emissor emits msisagens c que 
urn receptor as reeeba. O receptor esta, ponem : imcrso num am- 
hicEik" chum Lie perturba^ras que pud cm alterar Du mestno atiular 
Ctrl as mensagens. ForcxCinplo. um sitial vermelhn num ambien- 
teem que seui predomm ante uma lux vermelha ficara quase anu- 
ladon ou crttSo, usian plaea dc transits cm cores banajs, afixada 
junto a outran placus ignulmettte banak* misiumr-sc-a com das, 
anulando-sc na usnfynuidadu, O indio que transmit a sua men- 
sagcm com uuvens tic foiling podc nci perEurbado por lj in tem¬ 
poral, 

Suponham&s, enteo, quo a men sagem visual seja bem proje- 
ladu* de la! inodo que evite qualqucr deformu^ao durante a emis- 
s5o: diegari ao receptor, mas aqm eucontrara outros ob$taculos. 
Cada receptor* e cada urn dc rrmdo diferente. possui algo que 
podemos defimr como filtros* atraves dos quais a mensageEu tera 
de passar para ser rcccbida. Um desses filtros e de cariter censo¬ 
rial. Excmplo; umdaitftmco nao vc cesrtas cores, c assim as men- 
sagens baseadas exelucivamcntc na linguagem cromatica sao al- 
temdas, qi.iando itan anuladas. Outro ftltro pode serdefinido corno 
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1 \ • ••. . 1 , dcpcndcnledas earaetcristicaspsicofUioIogicas cons- 

hiii 1 1 v; is do receptor. Excmplo: c evident^ que uma crianva de 
ii-s .Hlos analisara determinada mensagem de maneira muito di- 
li rt-iiLt: tlade um indivSduo mais maduro. Um cercetro filtro. que 
IMikiia slt defini.do como cultural, deixara passar s 6 as mensa- 
gt'us i|ucn receptor reconbecer, isEO e, as que f'azem parte do scu 
rnivui mi cultural. Excmplo; nmitosoekJentais mo reconhcccm a 
-mi-.icii oriental eomo inmica porque eta nao corresponds ks suas 
inii bulls culturais; para clcs, a rmlsica "dove set” a que sempre 
v i mluxerfliii desde ertaiigas, enlo outra coisa. 

Hhcs tres filtros nao sao rigorosamente distintos e nao se 
npresentam na ordem descrita; podemsedar Envcrstks on conta- 
im i ill cues reciprocal?. Suponhamos, erifim, que a mensagem, atra- 
■. ■ ..::d;i a zona das perturbances e dos filtros, diegue a uma zona 
ml-rnir do receptor a que dames o nome de xona cmiasora do 
mil rptor Essa zona pode cmitir dois tipos de resposfa t\ mensa- 
; ■ 11 ■: i rcccbida: uma interior e uina exteiior. Exemplo: se a memsa- 

■ . in visual diz “aqui ha um bar 1 , a nesposta exterior mands o 
ii di viduo beber; a re^posta intenor diz: nao tenho ^sede, 

IH 1 -: umpostgao m mensagem 

Sc quisermns estudnr acornunicajgio visual, sera bom exami- 
n ir tipo dc mens a gem e anatisar sens componentes. Como 
pi unci no passo, podemos dividir a mensagem cm duas partes: 

.. ^ ;■ inlbmmaqao propriamente dita, transportuda pela niensa- 

^■in, e outra e o suporte visual. Suportc visual & o conjunto de 
. S. 1 non LOS que tornun visivcl a mensagem, todas aquelas partes 

■ |r■ ■ Jevcm ser considemdas e aprofmndadas para poderem ser 
niil|rx;ulus com a maxnna coerencia cm relafao i intbrmaglo. 

1 M v;i i-!as: Tcxlura, i orma, Estrutura, Modulo, Movimento. Nao e 

II,| talvez nem seja pCKSLvel cstabdecer uma fronteira 

.. r i lire as partes cnuftciadas, ate porque el.as se ap resen tain, 

nmil;i: ve/cs, iudus juntas.. Examinando uma arvorc, vemos a 
I. i I ilc.ii 11:i civ.i ;fc n :s forma nys folhas e no conjunto da arvore, a 

n lUm.i 11.is iiLTViiras, nos eatiais, nas ram.ifleases, o modulo 
n.i .i.iiujiu. i-st ml; i li a I tipieodaquda arvore, a dimcnsftti tempo- 

il ii. lm voliiEivoque vai da somente aplfliita, a flor,ao fhjto 
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i' dr mwo a semente. Tambem sabemos que, observada com uma 
Iruii 1 de amnettto* lima textura sera vista come estnUura, c que. 
m> 1 11■■- ikdo-se uiiia estruttira o porno cm quc nao sc ncconhcca 

.. ;■ modiLlu, ela sera vista eomo textura. Ass bn,. propouho 

■ I ■ - a ~ i msidere o olho human a camo panto de referenda cafe- 
i.-«mi, vLsta que nos ocupamos de comnnicag&o visual puderc- 
. lUHianto, atirnur que, iso perceber uma superliric unifor¬ 
ms" ii'..is un meter izada material ou graficafnente, o oLho podera 

.. textura, m > pa&so que, ap perceber mrifj textura com 

1 1 ii m I u ius mn lores, passiveis de setr reconhecidos como figures 
.lo 1'ih eis em subrnbduk>s h podera considcra-La cstrutura. Consi- 
d> i -iin k i; enlao a d l men silo temporal das i or itl as., e passive! pcji- 

■. i ■ i farmsugao de textura em estmtura. ou anesmo conee- 

i-1 modules coin ejementos infernos particulates tais que. acu- 

.I.nIms ...simi(jr«s,passain ser reduzidos a texturas dc earac- 

Ii'iImk m i-Hpecijiis, 
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rexturas 

Ou;mdo # siormsimeiite, sc desenha urn: espa^o lech ado sabre o 
»■ .jr:ito bj^nco da folha de papel (por example, um qtiadnutd on 
> mil rciaiiguloj, para dar a untender que o que nos intor«s?sa 4 o 
i ■ .p:s^n uncerrado pdosifial, aochemo-lo de potiios pequenos di^- 
I -1 "s mas uniformed a fim de ci-Lar interesse visual isessyi *<mn. 
• ii i ddmii, no entaiito, iinagem alguma. I^rocum-se jjssim efiar 

.hsiEJi^ao visual entre a zona qua esti dentro do smat e o ras~ 

iimiL- J.l Iblha branca. RsEa e uma das mass eEamajitares texturas 
I- o .\. insLmrivamente como nbjttivo desensibilizaruma superfi- 
nr 11A inuitas maaieinas de sensibilizar uma superftcie* e aqniJo a 
ipH ns arucricanos chaimm n6s dcflnircmos como 

i'.uii urn sciiddo do grantito&idade) nas varias superficies das 

. . . ■ . L'i htkj “gerrilhado'’naschapas metal icas* ctimo "urdidu- 

.ccidos. Creio qua nao sc podc usar a paEavra tessitura 

..ii k-Shouo Em itatiajio, usa-se ptovisoriamenie a pa lavra 

■■ -imi. . .im uorm? $e usa a palavra cfetfig*?, por intraduziveis. 

.... vd tio uiiO mais vasto passive! de pal&vm de 

1 ■ M 1 1 ■ it ■ lingua*, de tal modo que em proximo tuturo estarenios 

■ii... pn.Kvis palavras [lAC-ionais para compor uma provavel 

i mi- a *.nemacional.) 

i'i'dv»in.n experiment o mode da criar texturas utitizando 
um di ... desde os tradicionaii ate os mecihico^ desde 
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emhalagens spmy de tinta ate paste is ou aqufito ^ qiuscr. A 
experiencia servirapara conhecer os tipos de teS ul[a qny pd ein 
exisck, sempcecom o principaode conteber sup^B^ ie& u ™“ 
mcntc uniformed, rugidarniente uniformed,, mas mtflto diiGreri e& 
umas dasoulras. 

Ntiinn scguitda cEapa, qurnsdo livermos ^reenaido visual- 
mtnteo quo e lima tectum, entlto podsremos procurer no mundo 
a nossa volla, sqja no mundo natural seja no ard^ 1 *exempla¬ 
res de diversas texhiras? que poderifo ser castas do ajvore*. amosj 
Lras detecidos (especial mente para honieni, setft e-dam pa), papcl 
de parcdc, Secedes de materia pla&fica expandjda, p a P e13 c F a P e " 
loes; poderemos fotografar texturas particular^ da arquitetura 
antiga c moderna, procurer amosiras dc metais texturtzados com 
[odos os tipos de ser riihados, dc v idros estampados ^tc. 

A partir cte certos exemplaies dc texturaS com baixo-rdevo 
podem act feitos decalques* como sc fez com moedas, para o ter 
uma documenta^ao. 

Ate agora recolhemos c produzimos certo num^ dc Lexturas, 
utilizando materials e instmmentos diversos. contmuar 

infinitamente, mas o que eOnta e o efinhocimsnip 
Depois dessa experienda todos veem as superficies “ as C(?LSLl * 
com mais intensidade. c muitos objetos que antc-> viamosapenas 
oomo formas hoje percebemos ter tambem Eexiuras. Vejamos 
quais sBo as eaiacteristieas das texturas quo djvidJrttoS cite anas 
categorias: orgfeiicaa e geometricas. Cada textura & formaoa por 
muitos elemental iguuisou semeUiantes, dispo&to* a ifiwai Ugan¬ 
da entre si sobre lima superflcie de dims diniciis^ (>u um 
pouco dc rclevo. A earacteristica das tcxluras e u uniforTtndado. 0 
0 1 bo buirttiiio percebe-as sempre como snpertici^ uias o quo 
acontece quando se altera ext a conditio de unilb L ' m Joftu £ ■ 

Nas texturas pattern ser esiududus tenomenos vtsnais de iaic^ 
fa^ao e adensamejifto: ate que Li mite ujn sinai ear^Knzado 1 ce 
uma texttim podc ser rarefeito maotendo-se o efopto cic superfine. 
Ate qtie Iimite pode seradensado? Que acontcce ^ 1 - afm mesma au- 
perlidc lor adensada crarefeita ceu dois pontos d^" er ^ ntcs 1 

Alem dssso, e posxivel fazer experienciax de mimetisino, ]^LO 
e H podem combiiLar-se varies gnius de vjsibslidadc deuma textu¬ 
al cm oiitra, se^fa per sobreporicifo total, seja sooiepoai^ao 
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pjireml, obtendo assim texturas mista^ como acontcce, especiaE- 
iik-hec, juts textums cm retevo das superficies atquitetdnicas* 
unde ao grarmlado natural do material c adteionada uma textura 
nr li fie sal. Em muitos cdificios, e coinum ver-se o efeitn de dupla 
lohl in cm pedras que, tendo ja um grao natural, com ponxos de 
v/irias cores (o grunilo. por cxempLo), Jbram esculpidas dc mode 
■ ini forme a fim de se obter uin baixo-reievo era que a Lllz do iiol 
pbc cm evidfrida um outro tipo de textura, neste easo artificial. 
Aftiim. de longc tem-se lima percep^o visual dc textura em reie- 
vo, c de per to uma textura que podcremos definir como material. 

O fcnome.no <ie adensaniento e ratefacao de unia supeifkie 
lexlurizada pode ser observado nas reprodu^Ses com cliche cm 
ina I ha, em quasc todos os lipos de estampa, cspcciatmeiiLe na im- 
pres silo sobre papd nao perfcilamcnte iiso, cm quo c precise usar 
unia malha bastaute vi^iveL. Se obserx r armn-> essa malliu com 
Lento dc aumento, descobrircmos que a imagem vistaaccrta dis- 
lilnoiti eorno forma rcconhcdvel na rcalidadc 6 um conjunto de 
pantos de diversas dimensoeSj oeupando zonas niais ou tnenos 
densas oumrefeitas. 
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Twtum rJWto r-m „ ^ w '" li ^ * lJfetSraa dsdten ’ i ' “ n * ,e ' rotdfl 
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Kiuia cbcdi pasttnjfc urM|* id * - Lir '" cha 1 - • &■•■ --WA de rdha de papd grar*ii.rh 

(K*turauK^5 cvr Seurat v^rriij^ 



ii^i,*iii li i i.irrtjg 4u't1ii 


> i ■ | M| f:<. i. 1 i^F.'.iin^ H-f’ prtr ■: m. ; ; uin Fj.iS.1tH Chfitfn. 
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. ■■ • .1.1 iid>*a uiiluaeSti grates - Lelrasst 
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*4 -fr * j» a **>*•>•. * * •♦* r * 4 
•f>4+r * j* .*. • k » •,«l^ 


?/Al+^ * •• ■ **»•.•. *•***'*' 


r- iliiT, .xlu%yR?. 

I ... fill.. IfflLufBS EOTfifelliitf-lt*. 


































































































Uti nsiTiT.ik:. ik arm -iiudi. friiKdiS Morelli-;., frii/frES Tfames, 1 


CGIWxJNIL'ACAO VIjU/tL Si 



in- , - «ii M> ■ ■■ .. ii i i mi -. 1 i sradiaonai* iirnia hcja en» uso,»i ss^abi^zada 

• • . ! i‘- I' ...l:-lid,i:. .1 pwrlir ■:.l;‘Lt.IrLflural di:^. prtf.irKVii 

■!■ ii*. . « i'Iu .MUi*. 40fert(-1LliVDff&fflTVUrilltt 
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1 1 I II ■ .. . ■! ■■ inuyrri uiyii w mosUa a 

|| I ■ in i |i-,| .'I y- ck : com 3 OT*?m dm nuiraiOfr pdiu t 










4$ LlcSIGhJ tCQMUT^ICA vAO VISUAL 



I 


COMUftHCAC^O VISUAL BS 



III !■ .. |Al IK .-3% l- gfttftinGK. 




























































































































































































flcdgrrofr laukiir sjfitSKlurm uni diia*. gr.Tiifc'-. !.-;111iU±r;: ,75 nryAriKTg: s a? gyprpoIrK'jSS. 
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|| r«fl'i», liF>::^|r,r.fi™ 










































































































































































































































































































' ■■ - v . 

am 


■fe: ;i 


: - 

J -- vt: > 


• • 


-t? '.-i 

* 5 ^ 


M v : '' 

i . . . 

m. 

' . ■ . ■ • - ■ . 






a,® 




■o'. 

•• 'VV-- ^jssp 

■■ ■ 

«. • : 


mm 


warn 




r>: ■ 


comuhicaCAO-VISWAL 



































94 DES 5 GN E COI'/JNICAy P AU VISUA- 



toiuizscto tfe irngger. 1 ; oftic^ por neio C*? fofc*6sid C r- ig>n^ t ung fatoqrafe Pivm.il. 
ri ji SEfS^ (Jf Vividi ptr^dytiv: 0 ■ildi'L-eiiui'i- fa?&gr&fkn iCaha WkLui fradti, aMO Si | - :• li- 
«r r>€S-l 3 S: MCiriSi. 



IMI®: 

^S|| 

m&M 


nV' .-v ■ " V h . >.TO®;ctw> 


'i -ir- V ■■ 'v^y^ 

\. ■ I'^V EeucStfft^ -i\ 




Ilfii 






g&gg- lsli 


T®P.j£ 




..-.'■r.r:. 

g®8 

-., J>. -y..Jy. ■ ■. 



















































I'A/i 1 , KjsUwres fTX>5l r S f ri as Virid, I,: ,." i!-- ii., - ■ l. VJIWM inn|.ik'"-.. i- 1 i.j-l: 3cfcfjire I-::- i f j 
SOL a a^Serde de crii^l fefelfc pmtli s.«■ ■: '^re urns ehapad^^ com 

31 *3 1 or:, espn-Huia G. 5 mu. depoa* i'Ji - ■ -i -■ .■ * - -."xii-cu-se unitormeroi jc nr-in 

qutfzo depurada. As vibrato' p=ov:v.*.. »•« -•■■■ : .. Fxiwcfr ck? Kynatiic dfe Hanu 

V'l-.iy de ha Hi rs^r Wkhnrr 
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GfMjwS liguf^ iiri.Kj* (WI 







lichsbdaaJi?fr i.iii.. - : r, mottc-JASemgasas, ’gums-eGlides. 
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Arian=^™ric-3 e i no urdidura de mi i i ■ .'drritaTierito dot p&nioi ria^ -a 

iren:ro de um taMta, rJt tong;* 




V 



r.l ■ 1 ■ i-I ■ ■ .- . ■ :!!■ in i '.i Ii:kIi. ■■ i, ; outI* i it;i r a •ji tit 'l.-jf-3u SSqufiittial d(K i-JeiilSi ill i-i 
Fjri u> j jv^ipvnr. I c ,lhU 
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Esrurta <£• ic^i.ur&'S ,sara tec.K?o&. Tmihv- fiimn!'- .mi ■ Isj i!: - n^votne. Leia ;■# 5SQ \<y, 
fritra*;rfii:> rJc S ta por a tramas, 4 hnn 1 - 




Hrtfrs& 


Ti:<ido simples e?n F.^r : - i™r. ittjesma tea, fio= e ti<iny. qur- n wsveKint*, 6 *>qos snstfMo 
:A‘ .fljie de Iwri- .i, dir/jiiln peto professor Mario Viitcriti fijrofaa, li^Oes do ProF Ton-no- 
mroaHli 
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* 

Xi'&rvKJUO id s/ii£. Em&1i£Hq a<? uri.i I 1 - ■ ii .h* • ■ i ■-jUi cprrtjinadu l<sria unifi, varies* 

■:visimI, NsaKPi IgmScf. £ prcgrani^.'.1 iiidlduM, gue i 1 u«ra£o praduz as 
i.r'lj 1 ai hodzoikas., enquanto h -*v • i.ml ■' ■!■ - <rmidda shunto o ir-leresse da ocrafra. 

Qiie aiua fia mwivus 1^1. .!>.■/■: ulciv ;v'a jxogroratao. Oslesn-se, 3 ®m. ivna 

aHe da dtwnhflS dwtis-as. ionfprme a i^.i.-xCidoda de rcpetigfjes dn deftnta tasiCu 
0 cfeMHhrj dfiLiri£ t. pOtf, -ruiE da CQljli i--.i !!■ ■■ 'Irr n iuculfrHdnra, qyt: i> RmSia Brirtfantl. 
i' viri&Si. ejeecirtafties; pactiriram .nlv.i! mr.k 1 r<nm ir-.feretfe na crB,cao do ponjunta. 
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S- * ! >■ : ■ i■"i ir<i!V..vj obLidas po- i) tn ii i . i. ■ ■ . ■ i L-i^ io Lt-xiuras regdariM- *ri1*1 

■-■ii li*.y. i-.i.iMusKfniv Nin obstante q aturedmmM ..i-i.\ pontfis jJfr auperfitte,, 

■ I " h ■ tlileii Tii^ ii:/; eiefneritQS c-r-: i -hh ■. • l.« ic-kh mi. o canrpo coraeiMa a sm iimcusje 
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Adwsarwn4o--P 'fares’ whc? -i u'ni m.-.. <!<■ ■• 1 ‘-.-i ■ ■-■ ■■« m-. lxc^'ioos rtali^dDL no 
■TriiiJfMt'r ''nr ;hc Visy.. Ail-. ■ :■■ mhi i IA 


Adansam&sijQ e <an?htf.o. <,*jn * rola^o die t|cj* n-MlIyij. (rwwj 

IraTsparenWE, aaadreza'ti.a:,. 
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Hill 


VJ-.r r/ilftfi 

? A '*< ::v 
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. -1-!!!—!— . . ‘"■“i : 1 ,1 ■ ■ “■ t ■ 
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ll" c-:i sfgi j® 
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Imagem obtida pi;a s-o^opoEiCio : 5 o *j.t raicuiaSs q.:i lr*dg ,i i.nvi ^rie {fe drcmfe^rciK 
■ i- i iric-r. r,i,' imrtc rfos ararcicios do curao de visad Design do M^jAthuspll? .Institute of 

kvr-iiLikx^ N/A .. Freuss^jr 


























































Urna l^lura am rc^ muito ajmum n,i icntiru^ao civil DMgaHkin MPi. 
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V. :i rls- E-e-htuiVErL mfeSaftte a sobneMKi^aci dr? cluAt rra\hhi {;&&/*) igu^is e hili-aria* 
i< 111';'i. Liin i^iAfevnes £ aw giro de pouted gi^.ii. 


/’■■■ iii - * ;-i: -.urntiT-'i dc variates dc cannpo rfometrico das Lasturas, da denskfarie oo da 
i — -i-n .in ii i oii'me'Mrc que gs con^pPem e lanbfcm da uma uariagSo de & via la. 
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Formas 

Se a py lavra ^tcxsura" e ilu dillciJ uso, a paJiivrii ’i n i n a" f.Mii 
carregada de perturbances sem3micas. K efaro que n;u> ircmos 
eonhiiderur as tbrmahdadesi dipltirnitieas ncm as lamias de qiiei- 
jo ? tampoueo a forma de m&deira que ae pbe denlro do^ supatm e 
aincla menos a fSnna e a contraforma que se usa l-ct] estampariu. 
Consideraremos as formas geometric as e as org&nicas; as geo- 
nietricas codes conhecem por terem vista nos livros de geome- 
trin n e asoiganjcas podem ser eneontmrias nos objetos ou nasma- 
nifestagoes natural, tais coma a rai^ de uma planta, urn nervo, 
urn mi a de trice, urn no, etc. 

Como dissemos artles, a passagcm dus texturas As estmturas e 
lumbitn uma quesfao de eseaJa; se. pois, ubandyruirido por urn 
momenta a referenda ao olho humane como instrument* de per- 
ccpgao e usando outre instrument* suplementar, ampliarmos a!- 
L'.umtiK texturas ate Eoniarmos visive] a forma dos eJemeiltOS que 









































114 Dt^lGN t LOMUNIf A^AO visual 


h3s eompoem, obteremchS um mosiruario de formas dentre as 
quais, para simplifkar a pesqufca, devemos extrair as essences: 
as formas basieas que podem gerar Lodas as outras mediante va¬ 
riates dos seus components 

Ah formas basics*. S£fo, pok_ an ire> jn coiihetidas: circuio, 
quadratic) e trianguSo equilAteino (nlo qnalquer triangulo), Akin 
destaa trfe s se me pennitiTienvqiiero j untar uma forma OEgflniea 
que nao se sabe bem o que e, mas com a qua) podemo® realizaral- 
gurnas experiences. 

Parece quo earn formas basicas, Lifo simples e dcspre&adasi 
pel a maior pane das pessoas, tem muitas catacter Ericas refativas 
a pnipria natureza da forma, aos angulos, aos lades., as cnrvas; 
vale a pens explorS-laa segundo \im metodo que elas mefemas nos 
podein sugerir. Cada uma dessas formas nance de maneira dife- 
rente, tern medidas internal pr6prias h comporta-se de modos di- 
versos ao ser cxplorada. As. muntagen* com certo iiumero de for¬ 
mas igitais (com os I ados em conE&to e sobre uma superficie pla¬ 
ns) pmduzem ibnnas muitas vezes diferentes, geram grupos de 
formas coin outras caracferisticas, ocasionaen efeitos de negativo- 
poninvtx do dupla imagem, de imagens ambiguas, de figtiras tn- 
poibgieas merivcEs e de Figuras impossivek desenbadas perfeita 
c I'li.'vios.nn. i , mas impcvssiVeis de constmir. Encontmemos 
* a i u >, i 11 l : s de LTeneimeiUo, radii fica-gao, decomposite c recom- 
pu^vso. 1 1 . 1 :■.!••, visiu jitinos visuals, formas pneumaticas* for¬ 
ma ■, nos flqiiidos i .is i move is c formas qtic possucm ja em si 

uma nulK\u r ai i dv dfovWe mnvimento, 


COMUNIt:ACAD VISUAL IIS 



lh A p:jihgrti>:>5 nijma ckunfarlnria. H-are^ar^- peb 'll Lii>-i|n e^uilajETO H-n cr^Hin 
■ ^scenta. A circuntarfricia c -if pDv'goro que ten uri :;urTitvq finite-de iados. 
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D\v\^m nn^iido quadra do <? ret^rqijIoE. ertraldos d*i prd proas medidd^ tk: qujdrftdn 
Figure "urri^lrir. ;x-Li i.ni*-j dt tuajpFerencias, quadradot g tn^ngulas, 
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Um <£j*Hmc!o qua se a*ca^lf> mw cfeca. rdarinji Apollorio. 19 a 6 . 
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Ch[i? t irc!unf?r^nc.5s com vgi do urn atO oik?. Sorrngndc ufn 13I qua 

C|L;.Eilvo -.du I.vigpntes a arras duas, fr quAlm 530 jangentss a nutr^ ir&. LanfrancD 
fioJT.sety. 1950. 
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Desen+ios obVdCE- CSTi a :.v uim ,i'in il:- •: rnundersndas iciuass.. dis^QS-l-fiBi a 

■?-5tSnc : 3 roAijar tegunda urn perairco mi.. i ■ .1 i-..i u n.trn.i> infinite de Art-3 de Lsamia, 

■: riqidu n^c Pr-c.1. Marie V. Ga r afd., li efif tta IW i iliks Pttuca<l' 
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Gwtsno <aniz5n, do in^lU^D dp FS Ki:l nig 111 il.i brnyi. *:1. .:iv * -ncEtH, d KC'ieve. rii.nn Silqc- 

|:i.iUic;idii no Jfcvbto di \f 3 mcu \0 I. ... ,m& -355). fenSne-iat ds ■’margens; 

0n>^^ ptrcaptMs *n> curp^qs. com esllmuliiglo h:>,nog^iy it) 1 ': 

Mr !'3cun^lD, s fiptra ac*ji rep-adu^, ij.ih p .: rnv: -^etivamEfi^ por irfc 

■jptrj-M tiff dares e por irfe 5r<iulos r^ijrc v , disposes r*m <cTfcei ord&rn sttere un fu^dc 

iYanqo comp*Lam&ftip uhrfaiTn^ Pais- bem, nrtc- sd Lod*; a& pesoa* digram qua viam 

rrlidamfinte yrn irijngnk? brarma sobreprato a cucro sriangub p-HrLialn-fntta ccberlo pelo 
pnrrslro, ccm& tanbtrv mui^$ .-I rn^ram q.ie linharc a mprasaq de tpns w i ^ifeiva, 
real merits, de urn. PuSngiJ.::- re CO:i.:j iTr ni.i'ri pedaco de pspe* n-ari branoo quv ■:;■ "undo e 
-id arc- Eobra o rsttc. pelo sup n?.c- podiijm notur r er*iunra ddweit^a enfcne as rrurgpn:. dtso 
f gura e as margera veitiasfeirat de ir.-n* ™perf*-e realmem* diferanre do fund* 


cgmunkacao visual u& 



fmOmeno desapanKe qjj^dq cada dttm»nto con^iiq t.;>in ana-pmia formal p"CfriE, 
inns carnpfetrtude qu? permit jjfcrLfcti&-Sti ijimn I ■: j r rrui wricMdd, * fi30 CQnw fwma a Avid I 
!d'lP akjft.nia coins. A&sin;. n^ttbelK^-se a gni^rrmidsdc- do <ampo visual 













Ms:ru? OjffJto-i. GfdfruCi. 1966 Pintado em tfjai d menidH. ssle objelc- pfodu^ ofeifrj ipn 
H> :ri11ii-1r~i■.ii:: . =i! jert*?lbflnte vm oSjefes 



i ■ 4 iifiii , iH i iV , v rcHri iri'i^f'i'rt ij.jplrtv 



I i "■ ' - i i- i -i- ■ ■ Ni.:.-- - us dots Guaetfacfts e u IuVisjm, myrr. di^os-ios, 

■ ii i ■ -i ii -if >i N <.. Dttignw Fi^xon:. 



hinnnEflni- ptffWpritftt dLCJtfi pcdem su'qif ■vj-1 ■.■■:■ r-i’ -?;i llr=iE- LfinttfOS 

schrv $ !>-K<’i>;n:n viaia! gu em tladoractiH gr^ic^?. idtfbAin ifi/duncana rants ^gs 
i .iyv, rn;ii’-. rlhpAritf, i&a Sri prcdutK daat«d5ds hijm,:.:,i. SK-j.d em ttlodutH da nsiurasa 

... i-iui!/rt anas -jnr: con"s^«?" serri&rfirio HtfliBnft publmi pfodutas da -"atGresa con 

ir. m^i r. rludat, mas ■:■ qua =s v£ natla lo-n. qi.^ 1 timira ...ti grupo de rotes da l-t. vsfculo 
■ : ■>■ i n>: .A', om cams esperiais. -i mi.:to du&s fflras rJe macaco apanete-Ti no meio 

imecanismcKi. tjm p dd u-na |Krtutta(d& jgmtaiit* fcrchrente persistent*. 





































COMUNiLA^AO visual 




p.Hifi^s pb-tei gducatfovnual, riv* ysw?* r |l HGf .alunos dc ;jceu Romani?. tnrst'i^rdo, pressor 
tlio C&~<\ Cortornie o l>e :.>■ *Unr -vj;Aa, q£„ relevos sto post^ fi^idSnc^, garando corn 

AS sftrpbr^S :Ti3p;:rr : . Hi!■:■ r-i . 1 nN■ ■ 1 1 : > jin'ip- O OtSfetCv. Ot£ pafPCfAffl ftidineiSjC.'fTi&.S. O'- objatctf 
•&■■:* -otri^Lijdo^- cn: mftcuE'r.i : :im .nJ.i, u assim? r cor tumbfr-n ^anamne s;.<a n^ofmacta vbu&l 
fritn&r^'de Carlo vx: 
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^ ligur^ arrfcl'guat tSiY a ch\zr.£ri*,\\z:?, du parcerc&o dupa: d efeiLe. d* rHmi pnd* -;et 
■I , i .i'7rii+:-.. n^ie-ido-se a piatlica da rydpm l^uju Dascnho da Ate, SJn^r-:^ 
dv\^'fkii.Kpr>5. 1953-Sfl. 



I.-■ a 1 1 . 11111 1 MiimiIh'III, I.iv:-J?:!in:i. 


A= Fi^jras irrfkiifimois mo pr-rl^ii i ■■ nyorosame^r rii-wnr^rE ro papal, mm pijrieni 
afedu^tfn-tffiLe ■irf'ir cani-lruid i - nil rr^s- dimenscKS A ilu^rratfo «vignP r £ 
femOTSt ii^as impo^fwis A iigura giarefe 1r-i -itomhada px r-Anri a Kranpen. 
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■fill'd;- ^ \ nss alnU'H 'Jo pnlor V . *!rta 
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V-.' " '’"■' . ..... SMlOMrvideMlumrcdeQM.USd»«<fe n 

" l "'"- .... ... rm fcX 


£££2? «• Wofn*fes foro™ *.. ....nw,n*nto cobnut, { *t» 

sniilijcor«*r*r-a-acem-, ., a Dp<Kl ^ 

fiSMi «**>. i'^rlWo «U !^X, 

iSS c*inf«e UII, J dl Ul ll,y ' formjw'que rcs^jlCArn CDmpttl^ 

..^-VO. Mmiidr;L-!>; cu ;:OM\ :« I., ■. . j. ■, .;iri Hr. aittO qiy -r 

i-s' sferniam -.oi lidos do quadrate Scqiifur m-. *■ i vknui 5rr 197b. 
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* 1 

1# 

t 

w 

IfW. 


# 

(§) 



1 ■' l|L| 111 . . l|r l, :v :il . .V"" MilII.I rJo I 1 -cmIo: e.&!udanl<; -Vlirelia Qv.m T*. 


Uni 5< up* rlr SiJElro im^jms taxCLriaiLi 1 ,.. r^- 0 Gurttfrwto seqmdn IptrooE- 

HiFtfrentK ; 5tfa C9da imagerii. teitii»ck ■:■■-.|i, , : .,ii.i .■ tfrriio e ' 
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(luenckl 1 C l^idc COrno I:**'' :m: ■ I .1 •: • ■ nvi dense cjlC pCdSn'i '1? f-gitcs muAQS. 

cjki'ii xjns wbrc csec *ema. 
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Exemptas de Fi; i-q •. v -. a.iy ifrn-kijricfa .r. diirnH'i^!i:--, ti.r .-. 1 ■!■ - 111 i l 1 . ■; 11 ..U i 1 ■ Ii ■ 1 .. :i' 

dOS"™ui- ; lS F V'P> l | .IIJ.I L . V i kpIKh'Mi |i- l ||>I'|| I - 1 ■ 11 -: ’ 1 . 111 ■ I -. I ... i. 1 - I III*... 

1 - 1 I 1 C Li'. iJm.millis 1 ml HftlW'hl-- ,m 11 - 1-1 = 1 . 1 . •- i.i'i i'|i i(‘ 1 “ j I 11 1 VI 1 n |i 1 I. 11 1 ". 1111 

progressives, iJt vdi'dL- 



1 ii 1 -;u.u1r.xki cxiitrida as hdis brantas* cuja* partes. wfreram nctew sobre urn 

Irti-iu tin Uni Hi. dO£ pOcl'CS rdicadQS, tran^fcrm^-Ee nL-rr. -riyn.^ylci 
































SiHufma do cemio SCTsdor dM lorrm vtgti.K. m icqaencbs suobswm do Gresol-naniy 


■ 





Oiwdiroc-Es em tP&s parteE-cada iad& de urn iri.^ieiijb cquikltera e corst^jindc 1 urn tr'Sf^ulu 
rettmo e-n c*>tfa I wo, cbtam-w a segunda figjrA. Ccmhiurirtdp ■> operand em nadd 
■inuii ck'jjy Ee p chgrrida ojrva :•? lloco de ne^. £ po^sfy&l Lpkt p rr^sma operate-, 
desenhandq os irtfi-ig^ no lienor dos lados: s. figjra muda. 
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CrE^nrento ^-TiL-^rea de urn i- iJc i.m.i ^cunterdnciu. segundp urn* prog^essac- 

em e spiral. Para rnnstrJ' esse tips ds eipir.H ilMcn^r-s* itfra ?,<» untenVKb c.mmi 
tfT’lrc Run- vt“ticE de lti pequefio ouadrach. s^u a& e mplads ria dia^al do quv£Afc. 
Corstrtii-se, oepris. o quadrado sPsne t-iid □ reuni'erfrncu t& lado tfo c^dradp a 
dioqctniil cfo quudrudn precedents}. E. assim po r diance. enquartTp h&jv^ papp ; . 


CQMUHlCAgAo VISUAL 143 




b:rJ'jf5viCi dis fcfrr« COTlidDS n# J nrn,!. *,iHA\ Q ull nri:M dttml K.’i, a lV:JHe, H & rerlfiSiO 
eEpeculi- de utna parte rta pengltirtiu Pcdem desoatolr-se oi.lra >*nagen&, 

cdcrindo ou cobri™ us nirwS dfclittiladas pAtd dtse^hq Iraal. 
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Cr^-m^nio iinx-i-Ttiorol tie um qua£'.*fi .'■ !*.'.|A>if -ii! -.i ::■;MI.* sc- r^elida "PTi qu£ : quei 

hteica, i::hiYi.ilvirii>;;j ,s rrui-5 f;>.Tn ■.' ,■ \uluj>r-m < 11 r.i -■ iijr d& prflpna J igp!3. Neste CdSD, 
Iw.tura cb quacli aclii v uriif^nx 8 . n.i : . oo I !■ - • i ode atui^fianh.^ a p^resaci cc 
crfrscnTierite... aEtereSRCb-jfr pi. ^i.dcv'er-jin ■«.- 




t0MUNlCAji;A0 VISftAi 14-5 



■jjirjt- vvEiE.. urr qLiadrado c unn -tfric ■:!■-■ neiflngulpi mOlbpba do quadrado k?o 
j-iiiidi.-aaas, l--ti aiaroo ds autro, pki-/* mOS aca oi.poa, scndo o jitirao pentfurodc r^ W'u- 
\ o'-ario es^ontinef dps ^crr-eMcsa nv.sda a composs^ao. Qualquer forrao qrqniti'K* 

h^-ra poclif ,pr co:nptMci Afrgiiidft as rreddas ntefnas e teOCrT*reste nn r^riHi-u ii'/rfr, 
M^pensa ni im hVi @runQ Munari, 194-&. 


II 



















LisUe lupi hekagoriji it Aminat - Im iii,.-.i.i mi'. . on medida d$i ircente. fectarin ■-- lusto ^ 

Aminat, que tfrr como *«»** Jn-a sans-<te Yirite mqtijlcw. finijgcjnak,-achram-H, W pdo " 

-cuvo esffcito f;.: r-. guanda-b. juondo o Ijita? ■ ...dapGera-s* n.i usrthil uaudii =. f™ 

1 ■'■■ cirauidadfi fawn Bruno Mungn, preduoao dmarr.iiq n ■.. 




A dn!.:ir^V> rJ.ih iiirapiiH d.'i lugar a : Ovto Tagsm £|je d at <*1*^ aio lentfEjfa^n mats 
.1 iri^gsiT- qua d : . i :. i iipha branca lti rrarentc rio rcr'lEKO le ague do Mvatlro 
Branco -tfe urn banco. frMoqrai'ada >or Wa^o de 9iasi. LSs aualquET rnorfo, a distorts 
.node ser usacti sasa o estudo ■jckviTvi^es de imajpdhfi reguU'TC, em cp-ciqots 
yejifewefr, Du.erftap peiig r.rr i^.udy p-jfij praJuE^ ikm rnapans 




























De^rinfl(ic * hJ'Tl 3 terturs sob re corpus c^ "t.i.k ■.?*. ;- : !o de Mini it* CAdtfiLii*,? Fki^tkmk^i 

muiUi interPswjnfr t da £fojec30 de "cil :...;■■ !■■ , :0 IVO c^ifj pequgrUfi Ir-.s 1 11 r.i■., 

fK-rtta*. eftlrfr di^iv ItiniF^, Kferp wrp&i ptitfkffi. L^r&ldo -J«Tsa fdhc de papSlJQ, L-;'?iri:□ IeV 
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, , 11 - 11 , 11111 , i | M- . i ... . -i.i li\i.r.i'. unifcfmes, pade^sever come a es^eHura ri<u 

i Ji.i* H u r, %>lf‘im -ii-rlr u.. l i j■. i: Altered: Scerddoi^ernelhanlPi pude-’n :• -■ i.p- 

■I .h i. •-.•■ i ‘’i| 11■ i ;1 1 1 1 1 !■• M ih ■ 111 §■- i -ii i’f :i r (to design qtateo a da pubkidydr 

















































































































Griynani: dis-'or^D dr urns virm i-‘ i. ..*■,!.- ,m ivt*. do uni* \&n\& r rie- urr uidx 

ei* am pa op, 

m>*XTi PWO Mf di&lcirrm |.-.|.■*i.HkMFi,i OijIiL.s, (.nomadfl FQtrtingsCar pods 

irnn^orniars vunkidc i^a mnagernho^ pd |*.,vaF 07 !.lj*-n011*10 |o.. C o 

Acd&fa j’-Iti'Ti \irr trabalho dur. . I'MiqiiM ■ci:l ■ liiwio do 5fif feily 

owuhtYnantfl, com imi« cmssiu e- mill^,i,,■ A-, lado, ii rtv^s dishm ij^ njs 

fokKCilMdiH con mhox 






























Rated Mditrir?, ■ ii.him i.ii', lmri • irnajgens pfra-se r vibrar uirii 

Famia :\r- : A r . in.i m I .. . i I. lO.. :srp-.:.:io rip braflCO e Yl'slfl s-ir-re 

fundo escuro, ywa Miwi m 15- ■ . .. ivh i ■ i.i. m-i jlsi ■ iu .1 dir^c f dada a vibrato. 

tomo-^eitb da dimiriu^ag drj irnrulvj ifr v.iii ii.-ii, , -nr^rrii’irt clus vnli,-(n?t teridEtr a 
nedusir-sa, desdo o Aia*inn <\o .. . i. .. . I.Asta, parada 


■C0munilal.:ao visual 
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Tres aspedfes d ; 4 i/n ‘objero In: inline i.J cun urr q„'fli*fldo ce rwJir mHjcir.o flltjstic* 
wrwdo? huodb cm r«: '= :• ["•■' -i-iLi:=li i:iLki;. n-n-nri Mijnnri' CwicaronK^^D, 
r*li1 Arl.i Andrea 
















Tr^yihg <te urn esudante i*> Oroi i,- ..Visual Ans de Cambridge: EUA. 1% A 

Canute nhttoe com *rr,,rhapj Mr-.* • ... -aq„ii prates q„at® 

PTn^ * s •".. A l,: ' :: «tM <mum l»M.v*Mpastas>; 

B.^elaiLfludas per soldi “Hpiricj A.. p v.-na t (onsKiiSncte dbjQ Emi™#; cuL. j-. 

nifi: ‘trcimenANM-iQis obtdss apbrarrik: ur..- suptirfiri? quodnad^ 











































i m i . mi. is e-in re-lew. 0"r^ngfjlo -legro, grande, ca a dimetfsao de cona era a rui-.i 

• i i.m| - 'liUi. i i qu.il p«£cu:;jdo= rs cortf i- e as- dobra para obter o eferio. 

i huii.. hAii,ii, 10C.v 


. 



i ■ nil. . . i. .n '.hi - i "..v ■ ■. ...dr u:m Idh*. Bros* Mururl, ISSS. 
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Tadat is i-jue onmc^'n a y in dag err- dn^U mi> ■ ■■-!-i >i ..ltlh :a (Mi ' 7004 ■ f «v. n 

fotm &ftta-.GQfn cK;i|-. s- i ?.:.... :.i. ■■ :r.-1-i.it i.i-., tfwrt pltfliftafan ftin urfldto 

tidWf. C^lrlborllr-in ... ;■■! ■- . r. |in,,i-. lu'.iin rignl.is „ .... . ' . : i 

a I'liiii.iHiiMn A !i|ini11.K'l” 1 i jki;.? il.i m^iUln-i ^I'v^nr Mnm. fi.-ILm 
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Umc iorms bidim&-ii*r-i£ f nr fa ha cn r i . qnr :■■>:■■ unitfds na parte central A-£3, 

pods oarai u^na forma tr-dintfreioiul nv-si mix i - r.-n ip-gi ? dsa ufrias partes 

cortadai. N'.iilff ■■do a F-^ira i Jii •«- ■■ .: ■■ .■■ III « rubric; psyr.c^inier.lc. 

cbtenr-se pversas formas piastias. Erer-iipli? ■ h i s'ioI laicw^i, 196?, 


l:omi,jnic.ai;Aq' oWiJAL its 



ho-:ia. (ri^rififtional c^i. 1 . rim M.& n^tfante a repel**? de dm? sisais era anp L o rate 
f-e-s'.e- ::u,-i yarcUuj t> ■:;■ i.kv-:> .imento uniforms e ooruttnte ha uri-rsira dmensto. 

Corner Cenltt fo- V*.lmI At:\ Canlwdge, feUft 
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C 7 oil':: Wllu: ogrcfjrgii.! por? un ah -m Ii-i-v ..n : i: ii'ifi. Q ofeto MCluiilfririco 0 tibotiu 
F>H.i ri.^i-lic,^:.:- ffc i,-rn r.:.:,-nvi slpni*i-.]' n iguaiSi.A-CLi'VA'LJra & C'lfrSa p*/a pr(jp.iivi 

natuis** da 1 , rai*« c pcsc AtriHt-:. Hm ;vo s^opnado da luz. ess* decoratta 

^■rrb£m (VluJllz urn ftriiSci &... ■:. ■■ ncs fundfcs e sobce’osstores.. 
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Forma oomp^a cbtJ.= psla rc^qao di? ■■■« ■=■ to^Lor-lE-.'CBrpenter Center tor :,-ii 

Am, C?nb-‘6qz, EUA 


CONUNICACftO.^MAl 1« 



■41 


■ ■n 11 ■ s111 1 1■ ■ i .. i-nii % de formas ;ridirnenEicinae 5 impfercjfaida 5 pels 

■ ii i ■ !■ ■ 11 '■»' [( i *-i -I" . ■ = - ■ fw visual Am, Cnnh' dij::. FUA 
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A simetria 

O estlido das formas conduz a formas ou a corpos mais com¬ 
plexes que resultam da acumulagao de duas ou mais formas 
iguais. A sitnclria estuda. a maneira de acumular essas formas e, 
portanto, a retsc ao da forma basica, repetida, com a forma global 
nhtida pela acumula^io. Tambeni neste caso proturamos verift- 
car sc ha casos hasicos de 3Cuniulay5o ? enjo estudo perniitiii a 
compneensio do maior numcro pO&sivel dc formas complcxas. 
Segundo as regras da simetria, temos os seguinfes einco eases 
basicos: 

1 - identidade 

2 - transla^ao 

3 - rnta^ao 

4 - refluxao espeeular 

5 - dilatable 

A identidade consisle rta sobreposi^Jo de uma forma sobre si 
mesma, ou enfcao m rota^ao total de 360 grans sobre o sen eixo. 

A traiislacao e a repeti^ao dc uma forma ao longo de uma li- 
nha que pode ser refa ou curva t ou de oulra natureza. 

Na rota^ao, a forma gira em torno de urn eixo que pode ser 
inferior on exterior a forma. 

A ncflexSo espeeular e a simctrla bilateral quo sc obtem pom 
do algo k irente de uni espeiho e oonsideratido o conjunto da coi- 
m com a nm imagem. 

A dilutant? £ uma ampIia^So da forma, que nao softc modifi- 
ca^SOi bpenas expanxilo. 

A ulili/D^ffo combined ji de duns ou mais dcssas operates 
condnz & construe Go ou ho desenvolvimento dc formas muito 
complexes. For exemplo: o Palazzo dell Procuratie, na pra^a de 
Sao Marcos em Veficzu, A mti eiiso dc translate de uma forma a 
distances iguais. Os ruioN de uma roda de carro mostram urn ea¬ 
sy de mtacao de uma forma, cnquaiitn a cicada em caracol e um 
exemplo de rota^&o e Lranslacilo ccmjuntas (mta^ao do degrau e 
tambern deslocamento do degrtni que vai sofrendo rola^o ao 
longp do eixo da escada). A rcilexao e specular e encontrada nos 
insetos, nas fblhas etc. A ddalagaD. em conjunto com a transla- 
cao n pode ser vista em mnitas conchas. 
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Iran^to d? cm iririnpi^c retir>;ulo as lurgo de uma linns reca. a Lnsi^l^o pede tar 
dwersas vaitanta, dftWe qu? se m^nrenha noi |jr*priw -ntes. taro &, nac ie- 

irjnstorFig err. QL'ta variando as dirofrnsfe c -ire- m elern&Hot Je^nos 

LLi;rihii ir>mp5 diverse As "irr^iv.ii;"- n^defn variar, cr-esce 'idfi, .^TiLnuincb, em irriervalas 
caloiiiid, i'm ritm:-5 ^tenvados.. 


rJi/ rwpelto ^ nm^is fwsqtififli r & hmebs expfciernirt-i enm fwrn-a, 
isojeiar elenifiMn-. U^wos rin Ic-ma n r^ilgar. rIm, cofreiiiadu^ em ■ope r a^fl<'S 1 dnrnn 

l^rnas flieretiarnfe. 


























p 



ftotac&o dr urn triangulo retingulo enr t-owo dn wi 1 - angles rata, ou eTi tone do wn*m 
A 'T^'ftcJd em oaraool uasoe ds rtf ncig dn- urn degrau e, s^ltanearnente. da tr*rtflag5ci de 
degree ao Icngc do c-^dda, 
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HeflenJo e specular de ^ lriAngula rei3pqLi&-ero divert pn^M A ilir.tun L ai- n -.:-iin 
aperas e caw da rtftexXQ bin^ria, mas a iirnelrin amltitfi tmnMm CW) d» w^kucAD du- 
v^dan l. d, 5. -5, S... Uina simetra dc c-dm’ 3 pifcle wi viit.i rti L-wo. ro- i-xcm ii:■ |.^i, in. 
■%; iih ate.. A of den 5 pccJe sf vr.ia "!AS estna'as o'o mar e- nr- nuiiai Hunh 



'nrmn urg&nira com simetria espeajfiar 
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;i.- mesmo ’riangu'c *eUWjulfl. C evident* qjfi K oodfl consider *- l&rirm 
,||| [Uil ositq forms simples ■:-. *nt&>, ^icaHhe as ouL^ cpe-'^cK de r^.*y irantf Ajto, 
■Plk'X&a olJtendy ■lirii.iii cxi'mJ fry VhEri. C neSTO &V^lk?t (Mm v* ■: .;■■■:!>. "uP'r'idi- 

-.Mbrotata s oii roLa^o. 


Uudi.iih'ni :!■■ Inriru', mu Milliantes e ere scenes. Tfreg V^ilk?. ■"ihAera'jcififlsSo", 1964i 
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r-rji'irwi r.niu*s pf'^i an.imy^rSn e-Trtar.ki .Hr: una !rrfn» ok'ir^.ntdi. ClUrtrt 0. P-±i 1 y. 
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F^rkiQS CflnstNtri'O 'BS^laJv "Kjliii. ..ImI ^ i^.|i- - Lv d.ir^inte- p CufSO tk b HSjrr^«;l,^i:nr‘ 
j ::nr M.sr? Vieira n a *ur-ii ir-- ■ i w Basrtia 1 

A 1 , lustrv^o*; iTOHr^T. tarfiO urn ttirjiu cuhii orpottb >:■: su&iiMijSto fln IrGs paritfi lyjniv fi 
Hif-cil [WHS-ST riic^rtimto rmni n2iu (IviOmI - vni tte-. pnr'l.*; ij^gls, pcis-Siidi Iff.^. rpmdrsdut 
SJOarem urni dio-v* W qu«r& .Uiu-I. M :■>. \r rsrro^riros-qus 0 fuLu ten res fj^s. erliao 
i i^diTYlr "in? Wrs f SviSfrt-J Jur I ■-. i?i",i ■■ fftfujlMO ’.os, A Jtffca! db iu^u, 


COMUNlCA^An VISU.A. tT? 



psnjr.tn. ^ dbisivsl em v*e qnjpos -ymi.iric-.j ::ui liiii .quad rafts oada. undos pc* -im iedi> 
Mas ■; ■nlef^swnlo u 0- m cu^sc de Mnr r -v^rj ■:'■ qye a ftesq-iw fi teica sebt-o 

VLV.M-I!! IO^U do C-jb::-, i] nAf i -.i"sKr i '-j ux^kifr, ii££iiYi. epiCfShdo 3 urcgiratfo tipi di’tlr 

e-spxiaii ntcn.M. ii* r*mia cu-iica Oin'aas c^un irr-n n&vc-:ir« twos,cos. l«j olkcc pantos. 

:;i :v !.:* > . -. ii»iji-w A jO = i*>"^v: -If CH.it.iffl toIuiix* itffi d.iLdO c^ld 

cnirfA k:rrna gfcbal irvcwl 





































Z ' mi " l,M - '•’■• | S* «ir Mnjes ficftnOiTKitf - r 

rwi-per^riu mwr* Lflepuis nb ^,,v f ,., , ■,.... r. iir ,lhmi -oiq«- ™erja| co^ii ii r 
mpo nais ripbo para ipmu vef^ :-,i. . .. tk- Ew ' 

n&isivdjjnie wmajgiKgifte esi^o alruiual liwftrmihila pcia visthdizasSu rfni predict 
pan * 15 inters ri:^ K.idM. Weoajida 6 j-koresto dnurMilwi^rnp dn bciMacfe ' 
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OTHXisJthxi-aiiilfi^icas da «tmtur31«!itodE- tr i r£rnerr:bruI. qi.se tis UrfWr prOpfcCJ&LliLas iL 

fnanfteslapOes -nieiiimj. O i-.j.drfi m- fi, pois, crertscb ?ara a irirwppi^ao c- n wadi* ;i 
:irau£rira COm-D praduior tp ir^r^kjy^riu, t* rue; i&rt'rf rteprtliMicr de fIOG&K. 
a?. rL:nr-::dLi;iVr - 1 niWL^rn «n;cfc'Ci ^nrsUu-'dw fin pnpt-.xi, coptis, ctoe^tiDi *fiiK»<nm 
materials afgibun 















cqmunic;a£AO visual im 






l,:n '^101 ■ ■■ .in <>!ic.iiKud.^ L'inas na* oulfas, mri\.\? w, 

■ irU,n6 ? ert 'T :;,n ^'^" ^ ' , “ 1 -'' '■'' i,M "■■" Iru: ,J '-' r is ds :iy^iE figur-v : nec!r*,r >■ 

"' r dcias iki ^ i '- 1 ^ ™;in 









































J ? ,r| 1 '! tm .. . riir - * acuinvlpgao*^ mMtib*. tfetrafenbis ratL, 

SS* ' 1 * **** *** si * i.il 

. .!H". ■". .= ■?. ii.imu'rii: flh.O Ptiici ■'|\, | S4rr iA. 



















1 5h 5 LX^iCnN F COMUtACA^AO VtSLhAL 



l ::frirf ■ni-L ;i qromelfB? esfrJiCla dc uir- i"-f. . . r--> Ns A ::irail* o rry.;^ 

i*K?r^t3rtS Cvn lUftJ. MTi wv iTt: la-^iUiti r-Al.-VKmlar, i rfcvOiI kFh cnm nn^lha <&? I'dilun. Aulnr 
£jH*<JO Cnppri 1S7D. 
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GOMUNICACAO IBS 



Sinnis -ryr.^chi-, -.obire as raos= xfe un% cuto. wSundu os dado= dmensionais l c? ppflprin 
pni.i niy.iM v.n o. resultado ds anjmulflCfrj Mum syago t ■dime'’55cvi. i v t^rotidy :*> pwiiftiftj 
,i-ii ; : ro irstituio da Art-: do Tr^ti\ !n;u*s de Maocella i'-iarn o F/n •" R-inkn, 


EiHreiCiOi -K- rMb::<r,iJf u rn H ■■rii, ■' ' ..'-ii:ri. pelGS 2lunDS dQ C^i-'O 

ere- do In^ii..:■ :£■ Ajid sm'i• ■■ :■ ■. d.riri<tg ;*b Fttf. Soma™ Sarcscchi. 0 rreduk? cyfccn 
e TOcnfriArfo do vcnfi5 :r. ir- ii.i ... luii-ii sla e^rfipHiitiilktade. 















tSQ OESI.QN r COlUiUMCrtgAp VISUAL 



ae cibjrtgs trabalhacln^ i ji^nr di i - lil.:- 1. ■ nduscr.-a-s. Em alguns irsLluun -He art 

>d IfcVl- ms.10 MK LralMlI'i! cn TOlrW ("in liir. .1; ijL-'.'.Tyn, ;■ T;w oHTi firs "(HtlSdCOS’ L-sVi'Kj 

-y n te^ 1 Liu.-ssidij s?g chej^ava a r injii. ii i.i-. ■ r!i-qjnteE. ramagi.Tis cure iarn alirnrntar o d 
^bsrgnbe ari^aon^ naqortci A ■ *i".T'!iiti.t:K>:. ign^ie. nescat ; -ivcs. na dw 

iiui:i:T^s rooDCfs dfrftjftar e nfionla^ perfiteio). mct'Alkc. dr ixodj^o initafriai LiEsr. 
flfguns e>i inej|ci tt> MsiiluFp ifc Arte dr. liulir.^i.i •■ -igisi i* ■!■::■ Frof n?Jo ini, l%ii 






















coiwjnicacAo-vihum m 



M i , i i i■ : -|*s. .'vi r. do :■ 3 pFChl!>«'■? i.-k? - i | :-'r-2r^ Q 1 --^ pO?!.yi“ii \rf Ox.i^i-.^i '.J*^ 

, M.i.nirx. jirtdL .Ilk-. irvlii'.L; .-ji O:'i'^. Um cteU* n nwii slmpfes C n qi.f 

ii ic «i 111 j.1.-. .1 mv-j I'. 6 is i.l'ju.S£| 3 ee raniAlitottl -30 P&Btao ^ 1 ,,r| 

,j f i, in;/, i:.i:t3ifi,“i7-pir.dvs! f*Hr CO'lG-: tin I.:r:'xS na SUSCf^X-lift EiiLiO, dlf Ii. rm*ln 
,,... . ■ i.L.imi11 ikiUh io acabafo. uflitfrtl. se^Jnso cda farna corny iv-. ;.-il-. 

...... hi 1,4.. ..irnl... Hi rfliurrE O*? r::l™ dfr jdfra par* tir=rc-. iditiltodtt |fcv I 

1. ...11". .-.-.I. in iwmW I,ft larapu i:m ^.L-ides btnoafc/o - v *\ m \ im ' ha . 

. . . i . :■ .• n-A I 13 1 ' filj fin dr Jillui.i. * OOrtadfl dr la- r«iLi;lu qui- :-■ r.M-'i i 

.. ■ ■ itI ii i. ;,. iwn it rikx ito lubo^-eirKn^V). iirii Plsio de^ipriiL. ..' 

,(■ |. , ... ... t|i mdii enti.wiwAtm Cttd e tn*n ^Vic i.v w..>x.,n '-iii’ ! 

I .. . niliu C.ifcih& 'v, .. 































II. h WH .til'll ,11-I- v 'ih.-lr.- ^.KlVPlliMdO ... rrjjsibu^ft-. rios pafi|a.tH. 

■ "hVh.., I ,h„ i,vi I .‘.k- yw.o ill- fL.irv ;■ t“.h' n iubo t k*miJ; g vkatlfj pyra dsntfo. 


^ lh T fl,irj 4,r, "' J i:<1 M,! * ■ *515. hwma GQfll J6 Wl.wife ejliji.j 

.pr. ij Ci loneMK'a^J, ftKkglci? dc .111 l>.ik> cte 1 1_*:>.:ili..:...:!-! indufi-iriaL ^gn iJD i 

enptfante ctainw« mulLi fdivipidos. 


) mm de'HpKspri. 

































W reaGN f roMUNfrArin visum 



L orm^Mcp^rii_:x,i 1 ., rtfM;:i.yi Hs 1 k;nn,r ..■■ .-::-ii.ii'. F.M.r. luiinfit isi:- |>:: r -.y;r-Ti to 

ta'a-fiiistkiis daf 'vittei-pltoiftt rioi«-n-i. . . \v >? ?,:■ .wiess^ann tern dafnidat u«na sora 

■amerior, urn* arana pos'engr, w ent.in um >! t ■ im -'inn ' ligurw a.'supcrllfrta 

ri'iifV* fit* liyAdi j ■:=■■."iC t iD-, dandft l:;gm ■: uirii ■.■•< llntoddd& 



I.. .ilj'.ln .1 lopuMiUM ll r *£tl il ,H| ' ,llnL 














Er.i'ud&tie cornbina^o -amre du*. nnn,ii. piai-h- ^ r^ds de Uhn 


COWUNfC^fACJ VflfiMAI W 



trurio be «rnmiiMi:> i-nir iJ.-as- tomasyrtarei^HDirSv^ dc- memb-raraetalica.0 ■r-.-ini::- 

hi F.sitO i.:■.!rri . iYji .i &■;« mo i m:r* irh.i fci i"fd QyaJ (afraid da poM-i :£■> 

■■jerk? no I s - uWA -nrmu i.yuimj^ar (toM.- da ior!.i; Mr. -otngrBlia de bafoo ■:■ 'jivw-i - i 
tedado l rn-i vjrHiri i-i m-. lHi i-:-, by '.r^iridd I'.ni^i. Mario Ge^ii 
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tottinri »» w-»***«. e-'<"'^ Wi« ****«*’ n '" 1, * te,a * 
ll|>:i idevc^-r,. Ciiv~Ni TOV 2S0. M 1iik: 0e1|ini 



«*„ „**»~ «>»*■«» *■ -** 




















... mi., , .. l! ... |-, W Di'xjn A . 

F: G.CtotKjiorv 


-ornfe pi^UTd^Fcai fee n.M. >.-v. ijkt.-j, o? oclhas- tic- -ir. cp-lidai *-n 

hni^. ra= pel* ulK. unam-stf cv.ir■ i, m ■ • !. *■•:. tor<nai ■ic.-inp-ie derived™ Ho fo™ 
VW5E-}. CftfiJ.h L.11 . fir lr-r., rJ , , - u 

paiTiCu.«i.-nrnte g,svfii rln espuind no intSiKJ- Ho narrate. Grafts *h 

raslenafi jSlAAIflras* ''Ojfi A I.;l.-■: coife-luros piHEi'Iv.ldl iftW <DIlSllUfc:ds 

MMUndo 0 prittlpm dg tMlhiB He nspi/na 


Mi 
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bsludLti cam fuperCdes pne^n-tfu ™ ■ ... .nAm'lhp p^pnp, ■^iss.-!l.= 53 urra liwml^ro 

qL* is^ni jr- prcjeie alra^iH ifc- ..n .1 solium : ■, ular: sobre eiid protsudft 

lim r^laio ^jddrJdti qu? terns VirA/l u\ h" ik*. w)oee& df- l-;V;m Os ?q£ii err, m(k.irqEntP 
sho c'rhidnv p?b esvaiarTK-m^ rapdo au ^ iluirii 1 , /-qi-onLu a *::|M w. da rri^qLirv. 
fotogr-^ A '''v-nliniwi £fcefl£. Cur 51.1 SipfilOf lit ::r.".nhp indtfStaai e C inrriwicacia h-'-Su^l dn 
Ins'itPlP tki An:- Reiia, dnqiiJ:, pnlq R;p! CJivHldu CwIrV pra’^onPG rk^Wn-w Aritirtfi 
v^nOndse/Vq. Fmcvto ftampell.. • 
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t-Offi apaffilhagaiT: nin=^:!i^ tf- fiiT-yVK i-si,..l. .j^ iomas nos llquidoi, cu soj«. o 
coriporifirnEnto de un figukifl num nini iv- lli^ndn :>•: ^qe^ies ttje prwcxam as 
;■• difcrensa tfe denj’datfes, de otaosninJv, d.- :x-,m r txurye, E coino cbse*var q c^escimeaio 
e ■■: tr-m^nvi.-nri dr bm3 forma a sua Iota I a^ula^u. E\i,.Vi kn-jgen} 'nratran 
HhflmeriCffi <JG \irr.i goW si? tin^ nans .::!(• iia Agua. ?0\aq(hf\^. dr Mi: rpJc PiccardQ. 
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Fcnr* ridur^iSi rte Tonrhir^^D enir-a doi: iiquidos com deisdacles diierentas i.kju.i ■ - ifih-i 
<*> riuiTieUt^ iJ:i rJii d? cintfS&p ap a'stedo -3e ;^IT>3nlQ. lnPigc-^-5 QbtKttS- 

■■iV ternempUdora. TU:-:nLi Petticdli. 





COlwfcCAC*0 visual n J 
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^"W^ntre c ijjiitn^ com quo norat<yi'do cj tfijpio e 5 fcrn-a dn tipjeto av.. . K . r 
ennsideracld cm lodes c* 'usfo: tm eitwhi sisfro o compwi^mento do cumn -naienas fi „^ 
ffind^iir rid fcnra flvft e«ata Jo :^ic en causa ?m o vidte- * ^nv: 

■'^ |i:a * a ^ e - RPdartlo. a -:i:- frasco. v.«u do victo do Mura no. igoaii™rlr. nni 

I uh™ rs^rvDcm. 



































tarreliniEntt d-.? jjato no l*;_x> ifc inni. u L-ijy.m ; i l^o^ciha de Mano ds? fc.^i 

J5 gltlck1, li: ' lew£ura * r -* n| a ftpoi^im jii,ii ■fe!bn> rPfltEf- : ai :.i:.j-.-i-r: :=. >: 5 , 
Cffflgtttet c*ii.:jr rpr y IEUa | Art\, Camts-nJi^-, 

tfir- J3S uLscInj OPO nHyiiUca l! ^og/alim pun |jna sJK,-v:j.ii<c cte ItMufci. fecriia 

. LViEl: - I il .■’. 



















PrilK-jres^Cr tf! ■ *jci'r i ! _"U' iiuiri.i i ii,i[>;ili l :• n Li l-Mrim 

hv- y. I.:hi irr-i:: ■ . ■«I." " ■ ■>, . i' I'l* li ■ 1.1 m ■■■ n i i'l.ih r -i j - is 1 qjri » ii'i -1 Le i'.■'ElE : , iO.'iet <* 

super fan* iii- cn.kfiiril. i 1 . ffliMJlijE .1', fib m i> -n. & t ilriA.. w-mnTiwles. a& hrthas 

poaressivdh Ur i<■ ■ M i l .1 >i !u« TlfWiK : i:il.>?«v! h-r ix-.'ys linhas a 

I’equencia das .. ; . , r ■■■ ,„ M „ -j i>;:i i u-mporal nttsaneis. roi^Mricds 

ursi t-rirnj^ rte ‘irjon* ■ ■: h I 

Ll'ili^jfchi,i :-"ii-:;ril-L‘ ;■Y-w ij ; iiv: ik ^I'yijrxJnJi §■ pMElvgj fixac ictin? 

o Supenicie -J-a nI..^nJlir . .. ■ ■ Ui u* c|i>:- rprmam dessnivw 

^ririFr-rrnK 0 Mrd'Ju di;- lOpixiy: l-iih ■■■ ■ ■. il.i ili>:;.v,:. llqpicfe de 

Gif dewhhcS Vlriara E^i.imi::- ir. ■ ji. =i ■. ... lrfi(‘|umri.i :>j OdTParte a!lt j ;'r-,d:Li. 

li? ■.■persao da chkipr iui no Inji. i hj, |- ■. r . : i da chapinl^ mkrpgeDrtiKfia da 
Eijperri:: 4=- nx-tilkn, (ou itKjj ■*■ iil» .mil x . e de naorfftidutorefc propredglfe* eta 

llqjjdos fvrSC-Kkiiifci. fcns.0B& e^C.) u iiSuri ;xii !•? 

'm-g^ens r-:prcdLiZid.« frium r-?-!.:.x: li. Idl \XH P'XbC. Ftaji*!(-rr rirc labaaL^id", d=i PqIih^cpita 
rffi Miwn 

fetajhe p'mi'ij . i iirip:ptfc- ! onde se tffeiri dwersassae demcirtjflrarr* uma progre^So 

d.f&M-iie da suparlYcir Ik^iida. 














Difaante * S P**“ * 3 WgUHtajfe ***** |^ jilJn 
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h.-:idburtoy por isle * .iit-Li sufere compfiin*!u de radar* O intci * ore a .:^n : ,i 
|V iTGiio ,i-. i Mrtis mob .TKftM -e tira e.«n js ?oi>a: mas -iur.i:; MiT Viiual csc-s*nn 
: fHjrrfc, Prol. Hubert Preussef. mogEafia de Ni=han Exh^on 
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imwliga^ du ru^n ■«■ i: uin Melr:> normal MIT, uteja Des-^n tour&ss, PHrf. Robcii 
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r.:r'!iiji.uji-:x^ triads ■!■ iraitnqix! i.-cii^ptirLTiir? LW-C $r/.$ vidr-H 

f5 x c j e/rn], run rj e <spid coma negahvc :-omal. Yangflrii) $ dn 1 1,1 durante 3 

pre:ifibr^m-w di^ru^ qraus da p’iaid unmade. 














origin <ts lorry, nw^oomltr^sqije. dcVimos cono orgAtitatf Qucf iiix: <:r rsSudo 
r'i.o.- -X!! i|-- :■ i ::.sr.j .1 i.i>in|Vi<>!'"■..Icj <.\a yja ngEungza? qualque r HiCdP nSO QfeO CdiL 
■ 'Js-'fijE- diVdfi'i if: 1 ■ =1 LI.Hl- . ■:'L.'|Jidi d !.=;■:11rjyLnirigrrh' e ^qrn -i maiqr prtdjBO, UP-'i 3 raiz 

■;Ir 5n.'-D r e- or, urn a (.Jnscarga eli^n-ca r\2n ten ^erhum sr^iHicarfo T,il..'■!■:■■ o on ten et-panto st-ja 
rncjor s? prcr-tjcormn*., fsnrras, * modo que elas st feweiem ton a naiuirvj u^fondb 
:q:..;! nn i.«. ;w; kjnr.i 1 .■ Tty m3, O piodz- CO TO W iHEOre na fta.fta1£.ta. 

cnsr a figu.ra ■tfvlii ,1 - iu ladn. “iliji. "11 ■iv guiiSH He t'r-is diksda- fo-am setfradas sa&rfra 
■yjperfkse plana du papal. 

P.-Ifr, criur -1 rirn.il i ■ .■■ mi il .Jr- rims r^r ram 0^-36 tinta diluida S-SfrffrOS £Oito r: jt. .1 H.cy, rir 
urn.: gidiyii ■ 1 -h- 1 ■ u ■ ■! 1 n ■.» inimrp ami-votada. para aiar L<na simulai^o d.; realidatie 

(jiTi Lrnniri l :ri ■ v ■,< 1: A tihlfl 1 iriaiv : h i 0 nth' ojrsji-e f nijis eatX-'S nos .ociU 
oo£o pars.. t :n seqiada, con ;■ Initra t'icicada-; vdo sgixim :xtvHi'-hii.l.iv rrm spr.^ ocloraiss as 
^ounafe reyjftanti^:. do ,L\, iIkj 
















■ ir,! ™ 1of 1m 11 |l " 1 ■ ! 1 1 'otOCQP’^a&r .1 r-i; c _ 15 ft vei m* q^ldo * b;nn 

o>pimniEfitir os etL' n ii:.L&: mi [>jra v& artm ^ lorma ^er rnodirknchi 

■ ai^jiikT ^flnter tor Vk.w.-t fa\\. Civrfcndi' ELw. 
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ri zkn ■wpacta; lormoi argaii*** C : i ramificacafj. proi^g^ al£ pge o 
E^UQLe.Podem f^r-v- rardcion d* i*mil opto com ■:V>.:is iiI j Tais ramoi. Nn /ilhri. 
e-her'i-f :Jn pp dois-por Oilci i.-ii-icis EmfeaiMj-, r.wi tlir3(;^o ds tr^-j pcx- cinoa ranot 
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fcinificaitifri tie ccuiro p-, rnraw, ds tinot prx .:.inr<:. r^i™ e de :eii fx* g.i^ro rarnot. 




















<h ' rr *T"f ail HI^ a '• ■' um .Iriiiuk:. capstan w im r^imificagaij. rococmirfia ^ 

AJdo CciiiMi 


l^iy^ihr.: :>:■ M.w Rill, iSv-i.:-' Aji.jilir >: ■ ■rii>r.nji>- iiy yrainic -.i 11 ;iI vc-rlxvi!. rijnitficdm-H vdrifflS 
iixjrrwnKti, : :>:i'i AhyAjIri ■.■.:ii',hh"!i: l? iMilutdO ikft rttfUfirimfrilte,. 

















Estruturas 

ftepois desse oxame da naturfeza das lex turns e das formas, 
™ totlas as suus caracieristicas--at® is formas organicas <■ -;eu> 
vinos aspectos. acredi to que ppdemos passar a exploragSo das 
^tJnluraS, islo c, as consirugocs (cm fatim si were: const™ if) 
gcradas peJa repelicao tic formas iguais ou seriielhairtes,. de tiaas 
mi i-'cs dimenanes, qje manicmcstreftoconiatoenUusi. 

A caracterf sties principal de tuna estrulura, no nosso casu, c 
hiodiiijr um espaijo, dando-Jhe unidade formal c facilitando s 
"bin dii il 'injcr, qtic. no resolver o probhtma basreo no modulo, 
resolve ii sr.sterna lode (> oxentplomais comtim dc eslrutura mo- 
diibda c a t oli nd,t, unis lam him se encontram cstruturas nos rci- 
na® vegetal e mineral e aid como nos mostrou d c&truturaEigmo, 
cm tod;is I ' .n-mUte bin sum as, dn lingua h politics: Tralaretdcw 
iigicim ■ mil i .i'.hii; m ii Is >i if ms c, pot euiisequcucia, dc 
problems tit: iid ill a. i: KiibmodiiJu-s liguctkss entire modules, 
jun^oes e nds, formas iiiimiusdos modulus, 

Quilntas siio as cxnt..is basiens, das quais dcrivam todas as 

outrjs, atrsves dc operates do atlera(,iio das dimeusoes e dos an- 
gllJos? Como pode n t:spai,:o das cslrutnras -serocupado com mo- 
tluioK e subrnodulus. ou mestno cofisiderantio us diagonals que 
cotta m um ou mats rnoduios? O que sao formas cocncntes c cor¬ 
pus cnerentes, segundo um pi i u;ipio formalivo dado? Qua! e o 
meibor miilodo do cotejarm na eslrutura com um modeloV 

Consideremos, pois, as estruturas queiiascem da aeuimtlarao 
do formas, 



ftircfiat*) ... t.ilin JFfiJonjs yniVi'.iLj. Cutso Stwtkjr rti k DesefitC' 

. '-JuSlriLv. '.A'.-.'ka fotoir.il'.■ flO $dil«E«i rAattwron. 
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MHi® 



gUttm 

mm 







^ ^ 3iS - -oofnii^n^ 1?fc-5 por crian^s em idade pt# adults primiivose pt* 

1 1i - 1 11 ii'i i?- pT^-bai^ifo^ dcfTTOnstani (riltVr. rhy, vdo.res senrtfrufcws) i -Ty teiv^Mx . i nature 

pji'.'i frcpniCTr e- gfl'ijEUf.Jr .I\ images 


Fst'ulura ok ^ di litvmuMi 
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LictiM h-'i (|UL- .+■;, Inmi.ah M-:k ,|^ v'in Irte, mas d dftirmil.*>5 dc",t;is Irfe iorriH gera Sd tfQiS 
tiTKM de- KtfUluriU Luvl .-r. qiJ.iMr H |iki 0 ^ridnrjub ^|Qila?em. O rudy/ir*;. nfirriETO de discos 
sobne unra stperlfcit- uti- i^uuniM lie i ;. .■ quis.i eniiil&Lero Podemm. l : ^ludar Err 

f^h« preparadas cwr-. imi.iilm.i 1 . iriariqijUrei. r qi^dradas que outras IbfrVjv wtmftanmis 
reticulado pade-rr- ia?r enumii.iiiiV 


Haxagonos ri.+ ts iT*i 11 l i r h- (ritmqular. 
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Tragads d* rejiave =ir-w5 do ckcurifarervja.. s^uir-da pon^c ^ dnis- da lith eHrut^fa 
lriangi>ar. Carper Center ior V-sual Arts, CambrkJge, PJL^ 
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siinp^i^ao efri ■ ii[i |i 111 - ■ m« , i , ii.> u* junta uma sslrute r o iri^mju ji. Can^rdor f.tnter lor 
VrUial Cafnttfiliijc. I UA 
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Tra^ri.^ tir-oulares p.m eslAUUfas qudUimiai 



i cmpini^in di fc r qLAjiy./k!*;. iw r*S?n>1ura -:;.uddr.iiJ?i C-iirf^rttF 1 C*iv^r for VisJS 

tasr&ridge, iUA 



















































































































































































































































































vw 





rormat bkJinie^s^nDi^ ,i pdftir de ttiruturas inarigu lares. Fur ^ui in.i 

cci^rHiL- eiiiL-idL-sc. 1 ui~m itxm* qin ' p^lr vy c^> rnurtas formas guait ol da 

.rtetma future;* istas format cctiren'us podferi- -.t? nsci.ul^iv ri- 1 quulqirer sip> de ettrutdr* 
qecm£tritfi wj <Fgflnioa. 




























































































































■ iii> 1,1 i.CTivnh 1 (n.ul.i a |jiiii:ii ' h 1 mri.i i“.i"jtura relartfjular. 




Fnini.w LLir-rr.'iir 1 ;. ejftfdkta d^ uri a e;crutjra organza. Nssle case, a decomposed das 
kfnw, c riHL’ij-; em formas elementares rum origira fornras e^lamente sgrjeis, como ngs 
v.imiu'-r. yMftiftsricat. ma* Furnas si mil ares, da me?na pjatuneia 




































































ComGMSi^h dr mSdukre e 5 ubnfidun» rvjm* esULLmrf ftiddrada Compaslciciit modolose 
■..ihn^uiss ■? riiii>yuk/j con orqem na dia^-yiii! do quadrads Cancer Ce-iref ^Q: '.All ,ii 
Af[S, C.:rrtiri^.qe 1 t'JA. 


( 1 mmi AC - Vl'.l !■'■- *11 


-■ i ii- ii ■ ■ -... . ■ .1 ■ .1.. . Sem'pre fflnaderando otf'rias-cJa e;tri*lufa 

• •in . ... ;i-I. ■ • ■ ■> »-i, | >li'n.ii'tunlrnd;.!^. C^i 1 lr^E.flHrt 4 l.ir 3 E-e 01.1(105 m&dulQSs 

■ i • . ii ■ .,■■ II ■ i ■■" «■ - ■ .. «■ ■ i ■ ■ - -. ■It:. Cite iV_VhOS TAClu^t- ^ £i£gbiw lOSfMMtMnlc? 

mu ifrijpt) [i? ini'iiliilir. 





















































FMrLJtjros C7T$|g*a& fc^madas pir -jk'i-ieriLi^ LAheijv 




























































































































254 COIGN G CDMUNICAj^AO VISUAL 



XYXSXI 




C 




fl 


D 


O 


^35 


5 






a 


B 


53 


S3 


> 


42 


21 




ted 


D 


lx 




Fsir.jiur.ii. Cumptecas de origan i-.-div, ?r]ip;i*. thinesa. 

































































































256 DESIGN ■ COWUNI CS^AD \*5UfiL 



VsriapK ttlfUUjrsis nui-M retiOjb (rnrt]ijU.r, tfe Pnii? RivjgPa 


COiMUNICAC^O V#5UAS_ 257 





DtiftsTriri*^ Ue unufitimMra hangup. cbtria radando-se una e^rutura regular sobra c- 
vidho da fot'XopKkrVH. duriinio o leme^ de eap^M- 
































256 OF^IGN £ CC3MUHCACAO VISUAL 



:St."u[L^ ifeFgrm^el COOSUwrl i -.. ; ■.■Jb- -.n^i J i M a'aSKOS /rtGukto pjr T^ora 

eetfiocs ?ara lufr.i- :: 1mc:ireMi It.i . |.H. i i:;^i'w|. o& fips tarn lir'ild 

•lLir-:.rrrrte e ilumnasm por lw irra^ei^ run: figure. Giami fnl^-Hx. irsuaco 

etam, I 964-&7 


t Ov.-IUh, ■: A. -v I Vr-.Ur v. zs? 



\ fi'KriiiM'AO dt I ! . ■ .! ■ 1 . .1 ixrJiinpihiM i£i Cdfl rTOdJlO qi!a^?dD f nor n^xlub 

■ ■angular. £ ::nv.jvi , l I«i.... i ■■■■■: ■■-■ iw de^-n-.^fn*:>■ uiruuias-bidmensionsii 

.|. , wiihjnii^!rn talM .h- Lim * I.InicnidldKlD ai detoniat;tei 













































DESIGN E CCMUNICA^AO VEUAlL 



L>eforrna;ijt:i b^rurjiFonait^Wa* < u . . «Italics 5 d? eFirutura Guidr-idg Scbre uma 

5 i.ip?rkie D ana KtEftdf^ v - nrf 1-411 b&kns, Quatf'atfas uu r^l^ngulares, p-e^dfrildi a red* 
tal CCjiriD 'aiLTft ^ ajrtdores qiJdriii'j-r'ilii .in: <11 pafe 5 - iOlXD Una lkb\:A 
Segurdo as ■in hat di- ?inw imrcsias a eslr-jru-a reyror. 3? de^oima al* riwiHur nvlras 
l ,::f m.”. “ttH-rlci-J'ej- na nature ft*. Cyrn rvli? r-vpr-Ltlu, pu-de-u.' rli^ntinstrar qUE lin’d ’orma 
aparennKhmi? irrp$j|gr nSe & mais qfji- h (iddrmgqSo-aD Lima e^lrui nr.i pclg'jl#- jeqund* 

ah^jmas lin^as de cms3o Munarl 137b. 










































































264 OEIiICjN t GbMUTOCAtfta VISUAL 


HasKigem dr inbciulu t- sjbno-.-ulw &: divii -M-d life dinenstes. apiiciirub :ss ruHiinu 
rrn.'iJxIriA a z'r.uta e o rraamp £igux: rvi* Carpenter Center far Vrswil Arb, Cambridge,. t-JA 


ttHMUNir 



OWrfa iridmemi^ r/yiMrukfi a* *nrdo com a proyrfesao de uma wtruiura em |n^nf]uk- 
■sr.Miaryro, sorhir.k: letraMra.i C.irpsni&r Ctntjpr EOf Vi&IS AnSi Csmbdaas, tLA 


















Z6C DFSKj.N E COUUHICACAO VISUAL 



•■|ir"=«tfe iMil-irucao d**.i«pas, M» m 0 UK, I r routW OTOi da *oora(i> bott * 


COMUWK Ar, ft I -VIMIAI IfW 



■Merlin- fin : > ■' ■ ■ I 1 I ■ ii ii - •:■ iKinU> lie; e<?T*?n1oi modlJaftiSi inys dej»Sta&eo 

■ 1 1:ii. r-4.'-.i ■ i - 11 ■ I H' ■ ■ i ■ Ill ii'f i .irj-.. cm: pdttibliiii &■'. dc referenda; r-yi.i.jrr j p. 

re-S.-K.-K- .v. p:iii«- ... .III.- ..nrncjiikipnj. cm wwis Cereoer-. 

!ibrinro^rnirui.r. I' 1 './ 






























































Cunitr*Ots Minmsiorai, sacrs <cmp«45« biAnfenditais rvjrns - ade [rLim U b, r ldl 

sesskje - 30 do cu * - w> 



COMUNICA^Ai) Vl'iUAI Jt71 



t iyisHru^to LodimBnEiorrt loIjio CDmposi<;a.G bidrTr*nsGnai, ruum vgiicutau qjbdrtri^ 
i v^derpicfo tnnb&’i -'n ■■!-.!■ p ■r-.i:. ■vniki ne^te caw, b^ cornesponcfriga erclre je aiUias ■ 
• • ■-i:r'iM;.!-:i < i i'pi l-n Ve.iaiI At\\, Cflrtiji'kBgfr, PUA.. 


























1?2 UtSltiN f COMUNICA^AO VISUAL 


Cnrtfjtxfcz uid.^=Ti5ior*ar5 it :idat car. in.-sirr ,;. hitf neraional. a-raves da csnt'i « 
rlfbrfliwn' esl^pieddos de a^Jo com regris ^mmrkjis instPtuto PdiWcnk ?3 dfr Design, 
Milan, rip HmcmitsJU £awai. 





COWUMtlACkO V.'Mi zn 






































































276 OEiSGN E CCMUhSCACAO VBUA 



£ ejtf-jtu* sisaii*. csntrtrfcaw {wdtti cri*T i rsMirci«w,i,d < « uira 

SSv&ss?" 4 ® t r:? r4 ^ lEvt ewe ^.KfrW, aP dS, 

;" i" 1 ^ a , -’ 11 ' 1 «ta c= r<Wf. U.i -a PShruCuri mjpgnsa :■ -ctoljza^ ,. nor'aif 

gjg*' S!a fi - ^' IL,:: '■**> P* Etscf. 



i '■ ! -liiro 'su^Cfl'f Poll'd &q»' iJS:|fc!as. i-m T-nnli-lr. qtsri^do. OS eteffM'i* * i.. :.;-■: 

i* II I II lift i: Vii Ik. IV.■■.pn if |. < ],i ■ :-j* n ^po-ilcSft iXu[\a ppgqvfc-; m espagp, B'Urift Muh II 





































273 DtSlG-v i Cr+AimC.AT&o VISUAL 



Ftiruhira suspend wjtts k:-rmn 5 ciue giram .-iu ink-s.xjr das niriubs. n.-uiw Mynari. "ird^im 

imUl", 13 ^. 



I I^JCO ciiica MiCiLlLiitr:-. L:Yn Llemthkii !>::■« p?ro ^xpcfricias-de | UE e Cl? Vdliim-v 

i r, i>.! j-ijrrii rj arW r,t>?r L-anter -or Visual A'-j, Canbi-.dge, CUA. 
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im DESIGN E COUtJNICA'L^O MSUA 






iJ. •.ij:;ii!uiJ..I'>- -.j crquieiuia au;o Neil* cd=o, o m&d-jio e trrfimertsjord e 

ifck.. lannMm Lodo 6'esoata .i^io r cb Edif'cio. iutogra'iii rceUjpn Mukii- 






















m &SSJC 5 N r COftfU^LA^AD WiOfiL 


cflMiwK AtAiiyjsurti ni.i 


A 3K r ’ - ^ ,ini r i1 ^ S.... ■ ■■■■.. ,,i..-. iliiiimj igenni^s uma forma m*i 

Ldrrtctvriza-da LBb :':li.n;i--M i; K:"\ •. ■ >i :.v|r.= isgs, dS Mirim rj CasteTbiU, pin-ii-.-it .v: £ 
I^sultanb!^ unji. acuii cfc ivli!k.i\ icjuris: algum* cw^iiiantoiolsrupanfveis, 
tALcidjindMe efcmsmcn fcj .v^oi C^nrk> ftTn rrwnt* aa-i;Qnd<<>; e?pac-a* d<w 
acuiiifXw? (oerea-j.' rw *ipiga dc- i ii!l /:.^:v,>r. uamii^dO * -lrdos ol i u mlndaa cM*i 

■aawT'jl*:..*:■ -rtri afcfeauj [- ,v. rnjrsft rj= -.n i; - r- 1 . ■• prah*l pioflri: fririrw^muHc.iv p 
c,y,y:\^MBtS3£. 


y-. - -IVJI^ fly ^inerltos can luimgi de trap*™ Jlwigado”: O eJKhrnlo, miHruki: *-n 
5 ■ |lt ^j yW :>o-rw eleimnu$ pnr nieio at? grainpos. Aformi gjc^nl soda van# .1 
. . .it.Jp- InM.il.iriJtt i;i: , .jli:-.'ii.lat per Li’-JLu Mrfri ^.-a Uk« isffwi^o de-Ohakri :+■■ rfeiKVi 
prodtf^tlflsrpur erui^OeiesajJ^- 9 
























m £ rximmp&Av 




i ii =i k'l: ii'i >i-. mtdu ■ i"ij ■ ■ .j. MJii EKOla dc- Uh^ 




















DEScG-N F CC.M Lftllf.AX.AO VISUAL 


JS1 a0U-IL.TJn rtilliarn Graalbri'*. hr^flrrfeiSi, unid ifirr He 

twmcnfivs p^rg est/uLn-di aYnii-j?. liteS-. ';jdrd ciflfijciraT estfiS pre^MiK, 

ctaeiwdvemos dlijuiiii ::rorjpre p* d cffHDfU'am ^gcgis orLO^dii, bdSRid^OO eniirbdr 
m&delL& fehpT i .',vrtfite calojladus flam rnirclieriar uroa tHrulLra n trouts Ss dCmTii.iLn^ 
d:: dmpntio? deniiGK A purtir d? um ndmerc- iiffiiiado ft' f.iirei|?il*ndGE-Sdi> nco'^lds 
C^iJtr.JQies. indii i.HLT!ii.!iit.:re; do (Kill: dtviLlH mslem^kB. Emt<jfd hap .-prl..=i wi'thdi>:;,j 
ente * <*,. rin ^rf-p,5de sto ^LooIl idrticni? pHerennes'. co:rti dc^nvplv T-O'tto cfasns 
pcrt!:ii>H!. <3S CfciE dto^'rwv^lSdfltuda^dD ptijiiLoi, pri^KBS ffin iKie firi barng;: Clddn 
per c-tias- OiiriLina-ap? 







































































































































































MO DESIGN F COhflJhlCftcAo VIjIJ/vl 



i 

I 

i 

I ! 


1 

1 I 








E tel nr bln mister ccnS-Tri^dO C*T. rid ["r ini rnijito irapE 1 




ptendmicnan dt-u-r inusnio eie-pento. Vin, l-.km dp PM i -lfx'^sky 













DEIGtf-E COMUN^ACAOVISUAI 



























2*4 DESTSN E CDIuBJNK^AO. VISUAL 



fti+V 

f l T tibgj&caln h.n^-.^j^LiCn, pttduzick sm nSmero IIHNUib ;li» .isswfllaw fidi 
Ert-diulf ajrxY. hi* t- :..v, pi-aliilD [£iixx,dl? {festfjp € SSSquisa, rarfwrtj coir. 0 t&jHr*; de 
:/:nrirmnr eKpO-'ineiMili^Knlc b^jitvp inUl^Cei ilufri niixfrJn enpn# 5 drrerj-it em.l/:iriinfci 
!: ‘ X&r iO-ae ;,ei '.a.-iuii'rado U.T- rv.dUo CUT. t?ndcir;ii k;p:J6cjiu» ^ -rti :;fe t... 

• ; .i j .iJj-,-. u*n v rom’ r-T-O-IK- r.y l r irwtrp . v. lixaiic:^ sr. qw^Mr.lus dn 
■:-.|x k;--i -rd!in?^of'o. i^rrcii^nrit-hlH; 005 quartFt? VtTlsrcis do !.*P ffilraedm ■"£ hr.-. - ’v 
■■ ^■ 'hda^rs,- 3 wlK-n- iidos * * 'itruu - 1? ■■Kirnmk^dsE; 

"'" ■ v'.J.i vdHtio-- do mraedro t^r'^in Erfr fire q UC . Kttck> lliMi^?;, ino desc'&rtn uina :inh^ 

■ m. uyvi MTi ..mg CufVrf,- '■C‘y;:ri:fci « I 313 da -n H : i grandads. Apdiarxln-ra ry 

i H ii ^ilnMS nr., ciija, fljf.oi drSP&Ofoi-Si ttfi mrv#i har.rcfHOsii; a ljcI.i risTKSSitSb 
■i' -i mU- (*;■. "r-i.'-ro ^rtC-eVo .'.^ydbm tamo Oi l -Jiw. qi^rln 

i i i f-. ilnicimOM. 


COMUITO-IMOWIIAL 






















2W D€SlfiN t COMIJWIC^AO VTCUAi 





COMUNK rttAtf WrtJAL 

Q drift cq, p^snt'-K i 1 ^ poswi larra dricn s pifSni i - ,:ii1|,, i ■ v ' ,,|,|,i ' |,rf1,1 ' 

^ que rcnl-r^MVA por raflfrt&Rda e M uuiras- q^e yii^Ja n=c- ^ -jL-h.itim. nr-iir^iLir n 
nitidnrti^U de tf.alqj« CUtm cibjtfbQ com lui-^Q Kbtfcn d*<i® a CO^kKkIm lh* 
,iwff rc\ due podefornrisr ao *warto qjeo manubra * 0 m? ^ 1lLdi ultrE! - p, :,M 
oucrn iftpra * <flmurika?So «tfb» wm ^atereS&tcn. ^efamewm uina unta 

possibililadHapernthrtf. oflttgni*' P«te pxjpwr moSefot 
«ipen>rwirtiii Lsardo ^ liinicai« cu mater a s mnis tf lensnc-*)™. ra pracur J '*' 

ZVtinPAir ie r.-a-jji'tnarar. vfcurf- 
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fn:-!v fvlari. F', \n >w71$. ' Srgundn Mnri, p^s wi* inhjnrnr:y; wtir? 

iaraccii. os ]e-iuffitri£jj: tfi natwneia. sejam eta vis-toets au .ivisivat.. senp-e sa orgdi'i^CTi 
sa^jndo w- m de ni^rorEBfHFticdta guais quE se corb^Sizrfrri an (aiutittiras rjiodjlKHi 
■. ■-rie , ..^!> siTCj'jmte eyquama? frev*ni*»ii?;. tp Mm^;- ngvrjs TtdU-^ri?; Estas 

rrt5ixiiuram<s& pa <.ua wji. triartfo vatottofmaorH uu raentitei htesquem* irxfial. 

A cafe-ntoel o=. ekirenloE segQan csu pfdpdo esgi-ena con a inakr fkieiidsde possfrel. 
i.ie.evs, ponem. pjm ou rra:? orders dif-s rentes oe par-Kuta cnam i'-icrseo;oes Calais, a 

■..-!. > ■■ ..■ ■..!'n! ::» v.iii:paid ..; 'ylr dL- ;■■.:!.<:> □ lilxw :ii.i;il. Lv,di ^■.J: . s: 

■ic; : n -5 mi- diBrr'.ErJs: de ■’tefnatkas’, cai^arri 55 ‘■■geras diferen£as.existsrates *ntre particular 
n ■ un-ID r r n::-T ri wiie. ConsiitLeip ■■■ aj3 iradwkyjatidade. Nennuma c&nsidera&So :;e c*r£te T 
.-.■:i v :ii J p:>.li- pir^-Llii di“.™ rmlxirfdr A\ p^^qi j r:;iv Muri, nsislw iJito^ intf.5c.Ti-t v: 

rill 
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■' =■ ; iG r wi r.'e Jiguns pflrilhto da E^kj E7 err. r,‘Von-real, wldence m:xm ainin o 

v.iiihriD s‘e um rn&oulo Cir^C-firiitf. H'ili i il :.:r.jl ■? UKl^rrerle. Ufra COftSlAitfij 
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m [?EK Ghi COlwU CACAO V iUAL 


MfcddD rir? CFrirtrin pws 0 pruning ‘Tr^b-iilhw em ajran ’ d. 1 ! UHrwsJfci W.ii^ A UJnsmtqao t 

l-cn-.i:,.* 0^3 iLumuiacSo on Uixs /rtfdulyh t*je c*rn m v . CXfiuW urv. fiiediJri 

icu^iuckra de dM irat** t- ds£. Lai mudiie- cera ifio:a ignbmscics, * i^tra s^enta 
:■! ■■■ • -■'■ '*3 = 2vy. A ste-wica entrac*mOdLtohjsCDfnb*iagO«-rifEn^-re 3^1 (tols 

rnNilr. !' ■iicyi 'ni ,.1 ■^dj- i L i> qu?bi? <1 rT---nnhL>iiri N rf ;,r p!jir*;s <ie npnh 

i- ir.i 1 il^"N:ii rri!! i-.-.i:i3LL". i\ \i-‘::,inCk> unnhntfQCH, i>Odb-M* iMudar 0 10 toerfll 

1 - 1 ■■ '■ ■ ■ ■ ■■■:'do-:■ .-:=. dif«si ;!« btigfiittiA'S. IXr-ri pssqiisa prrie na&cEv um ortdufa, 

. I ,.|| ■. (Tire- il deDOra^SJ, 
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CQMiJNir M.ACl VIM Iir, 


ryinnirio C^ellant?, pnijtfo par? <? pav-lnao Kalia™ tm ■asSka, 1970. Eswmplo dt a^iihnh:.,i 
■■if -T-t- iCi'-l-i, obliap, OT1 set? rrgdJBdos duy tomctnam ^LptT?ir p|jna= 

ilii'mnirondo so- mtsmo i^poss passages trn wribs. iYfueis 1- C5 Kpaqas pau ttposlcao 
t^ie :-m m an^taura modular ^mi-i^ntal possibii^ muitas. soli^ik^ cm quasar H|k> 
i'' 1 ''HW> -tJi e !Ti 2 fittH-ii ■-■ ctfriju-ro npma Lf^ixjg farirwl c*p.n^la. 


































































































































































































”*** l:PFtU °' «• *“««• F ^= * W* 



; *£***••****&,+ **»m 

1 ■ Arnor>lng E rride^iSqLiar^^L*iinrri5esla^i£cig^L-ihr.rGm 

' ■' ‘ ' -'' 1 :i *'■"** 1 ■'« ri *'• c*as dd ci*o mnlWL<b O osit:u r r«kW> w; 

■' 1 . . l ' ri1, ■ i^r-a t-Mri-Mciar £ Icinna tots', \ %? 



.. . l* 155 ^ ^Utjrat iNifnos !■-■ urr'i m^ilo tEtra^Q'na-.' U-na Klruiu-d n-.Hor 

■ :*rposw ■ nv-.es. OGrtHrwtl!* no inlaw pup ijr ufre eSDUI-jm Comdex C|„: 

i"" , | -' "■ hir ^^ JIII ^ :| ■a pOS^iGun qi.^ os. iT'ii-Jij'.;;:-. <^0 cCUrri.ilAdas 


t ums inii .^ahvmiai aat 





















Ppiintirrir uin i^USulado. A/qultetH La Fietta € Seassaro, 1 


CQMUN* A!, Al l VI-jUAi 1(1 V 



Na ai^yi^ituiijapoK-fisa, r^d^ c- it' rooddada nas co-'n uMria^Ses in iss. 5 .'i;i:iik , ,'.i 
crij^njfa esla sampn? an dC element neuintfrfcfl.-O irltfior e n ramM luiClefn-SO 
-urn sq^librio &■ 'bi'jas opostas cue 5* rsflKa tfwiHuflmentn am ec^iilitmo p5i«*fr]K.a, 
,-. mesiTKXBquifbrio que os hebiirtrites, tbs nrtd^os Rirtaliisfr da ar^ilcetu^ inriitfri&l 
mi ,. r ,:n eitaoe'fi^er Htacanfr ns ambtfnts pm hum wvero ift vdsc ■ i.n-n , -.i ? m: ■= 

i-:i^h>:.V jfe- -:.qijie ru li,;iiy i m. c®na r^re 




























310 r-ESiG-N n CQML?ffCACA0 Vll’.LV.L 


h-d ni-rvwa da -jns^ da ?ia:.nSra-da-Vidia pnr^ sa ^ a ^■s5r li -u_irii am hBrioGru 
cofornadu f umu Ojrra eHrttur* QlO W W* no mterkv <J 0 S incite' a* 

. v - ,|, ' fh ; ■^ , dd , :: ^' ,!vi = : ■■■■ N i^leno: iJ^ ^ u m dm -v^l ( » 

" 1 . ** i- '- - ,Mii eilml - ,r * 'gpiririimte dirfiraMr para iada n6?j|o. Lrc.r^o .vuito 

',■ ' ■ !l l ' '‘ : ^ ,J,inU ^f 1u j- !r, ^ l! »^ Y2Z CL. I: inli.ji.t-Ci KfetiLO r posits di"Er c^f. 

■ V^vei ;JIJisd*riargrejadt $. Md.iirrj, *nLuc?n Fotb tfeGiwm 






























312 n-.Li.IGN c COMUNICA^O '.'ISUAl 


Ul i iLxiuki'j. fir<yitiiricvj pnra .n.Tn.>.- urna €^fL-Lura, uuttefri :.<;;:ib£ni >:■ r r^ir-.l^dus para SG 
nf iiT„ilaram por tnr.a^t htaisfo casus. 4 pmii*o Fo^mar temfceTi j mare^ de (t-iraijcar 
u , Ve-'iCrt ij.o-ix-'Lm, .1 lin dr je cfcter. aprar d- totes * variant yoysfumj. wno ojii unto 

bum catirttfitado. £sse4u'm dra piTiebaoi d.i f&rtm prddircSo etn #f,e cJ? ob.*uv. :-:;in 
' ■Ml.- u.ltfllft, quu ;wi '.rip is^ndutfes da urna “peca unta", MM dm (.ihfc?^ 
i' ■ i ■ i -.«imi-nic- nvlu dados . A o para obicr imiirc unnentes- mesnio 'a troi3uLrf!> mi 

•A'"- 
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SmpltFkio nip&ilgds-sequndo Encase dtrcikhjlLVv Fwnh dc L*m 



l GfJdk M-4 «0"W»: (bibsAh (EvSbrun w opac*. O*rtou :lsi-ii r,Hv: •„ ,. „ 

a^.'- '*> le Material plfelrOQ, peli> qua a eilrULiNi iV:,|.. ... ,.|,|, 

yrnMofi itfcAT liyfe. 



























^tE IjtilGN F COlWUNHZrtCAfl W'5U*4_ 




o.'i.Sjv.j MKM«fc mcsmiij cun:. rer^i'iihn.o 

g^gSM»ta^«sas« 

!'. ■• ;i&te££S!SS'„£2.jjBKT • '"* ”""" :1 * * M “— 





, , ™' ( ’ Jt 3 f,ln =e '!!<fa;u-i ieiml.-uS3i con pumafe di turn ra?n53qoiia ! Fstf nvjdeb ■«, 
;" llrj “ ,n .r-inuoillmi tinitln; CW . Mi it'jjr.Lr. fr,-,jr„ Si L ( Jr^ii*i .>i f , 

■ " -I <H; J eirenduro: onudi*. iofiitmida esie nwckjfcsuiv^ifti-inn^r..||. 
qulo^. £y<^j?&' RliuUci DcraM,. 




















*20 C'tt&rv t C GMi.-NICrtrAD USUAL 







>in i..=i 5 cotnbi-iavels airatft dfe-atumn pn- r^bo de andarir^a Essas lu^as 'Sc nsiiifi^l 
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Contraries simuHSoeos 

Urria regra nuiito aittlga da comunicasao visual c li do* eon 
tfASles siinultaneos; a proximidade de duas formas dc namrc/a 
oposta valorizae intensifies asuacomunicaGio visual. Essescon¬ 
trasted nao csiao limitados aos elemcntos formais ou malt ri si is: 
tambcm podern ser usadctf contrastes semanticos, como por exem- 
plo upor, lado a lado, duas imagens que repcesentem um relam- 
pagoeuma Eesma. 

Alcm tic loda a gania de contrasted cromdtieos, obtidos com o 
uso de cures comp l e men t a re ^ pqdem aer experimentados con¬ 
trasted entre negative c positive, entire geometneo e organ ico, cn- 
Ire urn cube preto e uma tinba !eve e fkxivel, entre esladco c di- 
namico, entre simples e complexo. O contrasts; cnire grande e pc- 
queno e cnirc gordo e magro pempre divertiu o piibLico infants l; 
enquanto o contrasts entre convergente e divergent? on entre cen- 
tritugo c centripeto §6 pode ser apreciado por alguns poucos civ 
tendidos ein contrasted. 

Contrasted entre ordein e caos, simples e complexo, estavel c 
instivel, estiitico e dinamico n compact* e expandido. regular e ir¬ 
regular, suspense e apoiado, crcsccEite e deerescente.. comum e tn- 
comum, evidente e mimetseo, real e aparente. sao die faeil combi- 
na^So, Todos terao noiado como na arquitetura, para valorizar o 
conjunto aiquitet&njCQ, utilizam-sc contrastes de vazio e dieio, 
anguioso c arredondado, estreito e largo, continuo e interroinpi- 
du, Li so e aspero, claio e escuro, vertical e horizontal, paralelo e 
cruzado. Outros contrastes podem ser expressns cnlre I eve e pesa- 
do, precise c vago, concavo e cmwexo, opaeo c transparent^ sili- 
do e in forme, uniforms e misturndo, natural e sintetico. tensiio c 
compreasao... 

Entre forma pum c forma decorada, anEecipaeatj c atraso, fe- 
chado e abertn, escavado e saliente, elemental-c diflci! % infantil e 
adulto, stcreio'e publico.,. 

A quern nunca estii satisfcilo com Eiada pode-se sugcrir i\xm 
urn contrast entre uma forma solida paralela escura eslatica H 
pera opacu fethadu real rlgida caprichcKsa angulosu ilnica e com 
pkxa, coni... 












O uso da cor para o "designer* 

0 problem da cor para uni designer tern doss aspectos: come 
usar o material ja colorido que a industria produz c com que eri- 
t£rio inserir o elemento cor no projeto dos objetos. 

Sabc-sc que a cor nao tem a mesana fane do para 0 designer e 
para o p inter. O designer opera em simoma com a ciencia e a in¬ 
dustrial q pintor tem rclacocs com o artesanaio c a produeao ma» 
nual. O designer deve usar a cor de modo objelivo, enquanto o 
pintor usa-a de modo subjetiva. 

Para o designer, as cores mais corret&s sao a> proprias dos ma¬ 
terials com que sao produzidos os objeros: urn objeto tic ayo inoxi- 
d&veE tem a sun cor natural tamo quanto um objeto de madeira* 
Qualquer cor sobrcposEa a materia, alcrn de aci arbitraria c dc 
iransrnitir Lima infocma^lo visual falsa, priva o objeto de naturali- 
dude. Tambem existem matcriais corantcs, coma para tecidok, por 
exempto, com os qnais se pode conferir a um ambiente a nota que 
ele requer, segundu sua fim^ao. No caso dc ambient. e rnelhor 
que a base seja neutra e que a parte coiorida seja mbvel sobrepos- 
ta e mutave! segundo as cxi^cncias. Uni ambiente colorido dc urna 
vez para sempre pode cansar quern o habita: um ambiente aroma- 
tkamente variavel e muito mais agradavel. 

Tambem neste caso a snoradia traditional Jasponesa pode ser- 
virde exemplo: as niadciras sao naturais, o reboots c colorido na 
nistssa, mas a par dr da escolha de lima terra especial misturada 
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com. pa) has especial s ? e a paiha dos tatames tem a sua cor nulii- 
ral- Os papeis das janclas e das lanternas, as partes mctAticas dun 
fechaduras, eudo & natural A cor exprime-se livremente nos led- 
dos, nos move is taqueados (laqueados por razocs pr&licas), tins 
pcquenos objclos e nas flores, que variam dc acordo com as csln- 
^oes e as ocasioes. 

Aiem dkso ha um aspecto fkncional na eor s libido a comum- 
ca^ao visual e psieotogia: a cor dc um objeto que sc utiliza por 
mucito tempo (maquina dc cscrever) devera ser opaca e neulra. 
Opaca para evitar rcfkwos da )uz que podem cansar a vista, c 
ncutra pela mesma razao. A observapao prolongada de uma cor 
itiiensa produz oa retina uma reacao do necesstdadc da cor com- 
ptementar, com o fim de rcstabdecer o cqutlsbrlo fisiologico af- 
terado. 

Outra con^idcraqao sobre o uso da cor diz respeito a relaeSo 
cor-nialcria: ha cores que n3o se aiipiam a certos materials; isso 
sc aplica ate mesmo ao preto, que parocerja adaptive! a qualqncr 
material, da borracha amudeira, do vidro aomeral. Sc tomarmos 
uma amosira cm proto de cada um desses materials e as confron- 
tarmosi, veremos que q prdprio prete % r arta muito: si bormcha pre- 
ta c diferente do vidio prete c aasim por diantc. 

HxpcriSncia desse tipo pode ser feita costurando-sc vArioa 
quadradinhos de tecido branco flinho s toalha, atgodao, veludo, 
nailon, cSnhamo etc.) c tingindo-se depths essa amostra com urnu 
unica cot- Vifrcmos que a cormuda segundo o materia!, Qutra ex- 
perienc[a 6 a da relate eor-luz ambientsubmetendo-se uma 
mesma amoi^tra de cor a divoisas fontes de luz c a liiz natural po- 
de-se observar a diferenca. 

Com todas essas consideraqOes, o designer pode encon trar o 
caminbo correto para a solu-tao do problems da cor. 









Um metodo para fazer profetos 

Nonnalmente^ Q artista projeta as suas obras uaando lecirieas 
cJdssicas ou j k cxperimentadasL. e assim nao necessity de um me- 
todo para o projeto. Lxpressa-se atraves de tecnicas que Ihe sao 
farm ili ares e h modifkando-as com expedients proprios (assim 
como oeurne com os efeitns de perspectiva em phtura) com das 
consegue criar obras densas de concertos pessoais. O designer, 
porcin, precisamente por usar quatquer material c qualquer tec- 
nica, sem preconceitos artisiicos* precise de um metodo quo Ihc 
pemiita rcaltzar o projeto com o material cone to, com as lecni- 
cas mats adequadas e oa forma correspondcntc a fim^ao (in elusi¬ 
ve a ftmcao psicologiea). Deve produzir um objeto quo nao so 
possua qualidades csfcticas, mas cujos components, inclusive o 
eeondmico, sejarn coEibidcrados no mesmo nivd. Ootra preocu- 
paeao e que o psiblico entenda sou p/oduto. 

Sao varios os modes c metodos de projetar, segundo os desig- 
rt*:r.\ e segundo o tipo de projeto: e evidoete que um objeio como 
uma esterografica sera projetado segundo um metodo difenente do 
ulilizado para uma bateeira. De acordo com os esquemab de Ai- 
cher (programa^o-coleUa de dados-anal ises-rintese-desenvolvi- 
mento-comynica^ao), de Fallon (prepara^o-infbnn^ao-avatia- 
tao-crialivEdade■ scleciio- p mj eto), de Si dal {defiliicao do problo- 
ma-exame dob posbivcis de.signs -1imita q des-an.a Uses tecnieas-oli- 
mi/acao-calciiio-protodpos-verifieaeSo-modifica^oes finals) e as 
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de Asimov* e possivel identificar constarrtes coin as 
qimis tentaremos construir um csquema que nos oricnte e forne^a 
o ctonograma das agoes que devemos realizar, a sucessao dos va¬ 
ries mementos, para chegar ao prot6bpo, 

£rt«flcwf a<? do problems. O problem a pode scr proposlo pel a 
iudiistria ao designer, segundo urns ana list de necesEidades, op 
eotiio proposto pclo designer a induslraa. Presumc-sc que o pro¬ 
blems ja esteja bem definido, caso contnirio i precise defini-lo 
tom exatidao, pois quando se corner de modo errado tudo o tra- 
balho c compromet i do. 

Jdentifictfyao dos aspect os e das /undoes. O problems i ana- 
lisado nos dnis eamponentes principals: fissco e psicologieo. O 
componente fisieo di? reapeiw a forma do objeto que deve ser 
projetado; o components psicolbgico refere-se a relagao entire o 
objeto e o seu usuario. Quanto a parte fisica, realiza-se um estu- 
do tecnieo e econdmieo para verifier se o inesmo problema 
n5o foi porventura resolvido total ou partiahnente eni outrox 
tasos. Quanto a parte psicologica faz-se urn escudo cultural, his- 
tbrico-geografico, para verif icar como esseaspccto em parti cu- 
lar idi enfrentadopor outros povos n noutros lugares. Desses dois 
estudos podem surgir dados capazes de inodifiear o prcprio pro* 
blcma. 

Limit™. Segundo outros dados que podem suigir dt estudos 
sobre o tempo dt duracSo do objeto (e alguma coisa que se usa e 
joga fora ou e um objtEO que devt durar pelo menos uni dez 
anos?) n o possivd uso de pegas prt-fabricadas por mz5e& econo- 
micas, a existencia do negulamentos ou proibigoes especificas 
quanto a formas, tores ou outras coisas, e„ por fins, exig&nciss de 
mercado (um sabao prelo nao e vendido porque da a impressSo 
de que suja as m3os}> e possivd decermiiw os limiles do proble¬ 
ma c entre es-les ] unites identifies! os elcmentos do projeto. 

Dispottifflidades tecnalugicas. Dcvc-st ter em conta que o 
projeto deveri aer realizado com matedais e tecnoiogias que pos^ 
sibstiicm obler o rnelbor rtsullado coni o miiiimo custo 
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O-iativUhuk. Msste pontu encra em cciia a criatividatlc tlo 
designer. Hit sabe que urua criatividade de tipo arttstiers, Hrico, 
fantasioso. nao serve a um bom projeto porque se chocaria con¬ 
tra lodos os limites antes examinados. Ele nao tern ideia algutnu 
sobre o que podcra saif da claboragao drrs dados cnqua]UO hiiu 
criatividade nao liver realizado a sinttse dos elementos colhidoa. 
sintese que devera conduzir a tua5.o dtima de lodes os eompo- 
nentes. So entau apacecera a lornia global do objeto projetayel, 
forma que o designer aceita eomo 16gica„ Desse tipo dc criativi- 
dade pode nasecr uma estetica da logiea. eomo se pode enconlrar 
em outms formas naturals: conchas, vegetaitu animais,. minerais, 
cm que a forma c resultado de conseqiiStttks logicas. 

Modelos, Etessa sincesc eriativa surgem modeloa, em tama- 
nJio nanjml ou em eseala, conforme o caso. Esses modelos 
submclidos ao exame de selcc^o, ao exame de algrins tipos de 
usuarios- Dos rnodelos que ficarem, o designer escolbe o mats 
simplese pas^aaoprojeto dos detalheepara cbegar ao protdtipo. 
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lho colctivo* desenvolvido cm qualquer parte do mundo ondc 
haja uma escola de design. Se a miciaiiva tiver fixifo, ficarei mus- 
to contents por nealizar o trabalho do coordena^lo desse initru- 
mento do itiformaglo que sc podera removal todos os auos. 

E provavel que dcste trabalho surja tambem uma serie de pai¬ 
ned didaticos, de modeled de metodos para intercambio entre an 
van as cscolas. E quo tambem se chegue a uma eseala de valorem 
que permits, a s-ek\ao de exerricios adaptive!* k simplicidade d M 
escolas para iniciaiites e a complcxidade da 3 escolas superiorcs. 
Faremos assim, todos juntos, uma obra soeia] de educate visual 
e de cojiscientizacao do ato de pmqjctar. 
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